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Bevezetés

Jelen dolgozat a szovegéabrazolas kérdésével foglalkozik. Ezen beliil
egy specidlis teriiletet valasztottam, a XX. szazad a cappella korusze-
néjét. Ennek oka, hogy tandrként és gyakorld karvezetOként azt ta-
pasztalom, hogy zeneoktatasunkban még mindig nem foglalta el méltd
helyét a XX. szazad zenéje. A tanarok idegenkednek ennek a korszak-
nak, elsdsorban a szdzad masodik felének tanitasatol, a didkok pedig
sokszor teljesen tandcstalanul allnak e korszak zenéje eldtt. Szeret-
ném, ha jelen munkam egyfajta kiindulépontot, egy lehetséges meg-
kozelitési modot jelentene ennek a paratlanul gazdag ¢és valtozatos
zenel korszaknak a megismeréséhez. Az, hogy értekezésemhez francia
koltok verseire késziilt korusmiiveket valogattam, teljesen szubjektiv
dontés volt. A francia muvészet, ezen beliil a koltészet és a zene szere-
tete egyrészt csaladi gyokereimbdl, masrészt zeneakadémiai tanulma-
nyaim iddszakabol fakad.

Eddigi munkam sorén azt tapasztaltam, hogy az egyes zene-
miivek tanitasa, korusmiivek betanitasa soran elengedhetetlen feladat a
miivek elemzése. Mivel a didkok és korustagok dontd tobbsége zenei-
leg képzetlen, nem lehet sz6 részletes analizisrél. Ezért fordult fi-
gyelmem a szovegabrazolas kérdései felé. Ugy érzem, ha az énekesek
figyelmét a zene €s a szoveg kapcsolatara, a zene abrazolo jellegére
iranyitom, sikertil kdzelebb kertilniiik a mii 1ényegéhez, tartalmi mon-
danival6jahoz ¢€s igy j6 esélyem van a tudatos, atélt eldadas megte-
remtésére.

A fentiek figyelembevételével az értekezésben a kivalasztott
miivek teljes analizise helyett az elemzések kozéppontjaba a korus-
miivekben feldolgozott szovegek zenei abrazolasat helyezem. A kii-
16nb6z6 elemzési szempontok (forma, dallam, ritmika, metrika, har-
monia, hangnem...) koziil mindig azok keriilnek eldtérbe, amelyek az
adott pillanatban a szoveg megjelenitése szempontjabol fontosak.
Nem mindig keriil sor teljes miivek, ciklusok esetében az 9sszes tétel
elemzésére sem. Az értekezésemben emlitésre keriild miivek azon
részleteivel, tételeivel kivanok elsdsorban behatdan foglalkozni, ame-
lyek szép példait adjak a szovegabrazolasnak.

Az elemzendé miivek kivalasztasanal elsddleges szempont
volt, hogy a kolto a francia irodalom, a zeneszerz6 a XX. szazad zené-
jének jelentds alakja legyen. Igyekeztem a francia irodalom torténeté-
nek fontos kolt6itdl, valamint a XX. szdzad koruszenéje szempontja-
bol jelentds szerzok kozil valogatni. Ilyen idedlis alkotd parosok pél-
daul Charles d’ Orléans ¢s Claude Debussy vagy Lajtha Laszlo, vala-
mint Paul Eluard és Francis Poulenc. Szerepel az értekezésben Mau-
rice Ravel Harom chansonjanak két tétele. Ez a mli — bar szovegét
maga a zeneszerzd irta — a XX. szdzad koruszenéje szempontjabol
elengedhetetleniil fontos. Szintén fontos szempont volt szdmomra,
hogy minél valtozatosabb legyen a korusok Osszetétele stilaris és 1do-
rendi szempontbodl egyarant. A szdzadfordulot és a szazad elso évtize-
deit képviselik a Debussy, Ravel és Florent Schmitt miivek. A szazad



kozeépsd harmadabol valok a Poulenc €s Lajtha kompozicidk és a mo-
dern kortars zenét, a szazad utolso évtizedeit reprezentaljdk a Lendvay
és Vass Lajos alkotasok. Ertekezésem gerincét Charles d” Orléans és
Paul Eluard verseire késziilt Debussy, Lajtha és Poulenc korusok ad-
jék. Lajtha és Poulenc esetében igyekszem korusmiivészetiikrdl teljes
képet adni, majd ezutdn keriil sor egy-egy mii részletes elemzésére.

Az elemzések soran eldszor minden esetben bemutatom a kol-
tot. Ahol ez indokolt, a torténelmi, illetve irodalomtorténeti hatteret és
a versek keletkezési koriilményeit is. Ezt kdveti a zeneszerzo életutja-
nak €s munkéssadganak rovid ismertetése, valamint helyének meghata-
rozdsa a XX. szdzad korusmiivészetében. Ez utdn keriil sor a szoveg
elemzésére, valamint zene és szoveg kapcsolatanak részletes targyala-
sara. Igyekeztem az elobb emlitett szempontokat figyelembe véve,
minden alkalommal méas médon kozeliteni az adott mithoz, hogy elke-
riiljem az esetleges egyhangusagot.

A kottamellékletek elhelyezését illetden, a konnyebb attekint-
hetdség kedvéért kiilonbozd esetekben mas €s mas megoldast valasz-
tottam. A teljes egészében elemzésre keriild miiveknél a kottamellék-
leteket kozvetleniil az elemzést kdvetden helyeztem el, a tobbtételes
miivek esetében az egyes tételek utan. A Lajtha Laszlé vegyeskarait
attekintd fejezetnél a sok apro idézet helyett a teljes kottaanyagot mel-
lékelem a fejezet végén. A Poulenc korusok altalanos jellemzoit tagla-
16 résznél, az anyag nagysagara val6 tekintettel, csak néhany szemel-
vényt idézek a kottakbdl, szintén a fejezet végéhez csatolva.



I. Egy megkésett trubadir

Charles d’Orléans kolteményei
Lajtha Laszl6 és Claude Debussy
korusaiban

Charles d’Orléans életének és munkassaganak ismerte-
tése

,, Ott tul a boldogsag jarja
mind ott a szép, mind a jo
Jaj, itt nincs vigaszt ado”
(Charles d’Orléans - Nadas Katalin forditasa)

Az XIV-XV. szazad forduldjan, 1394-t61 1465-ig €It a késd kdzépkori
francia lira betet6z0je, Charles d’Orléans. Gyotrelmekkel, kudarcok-
kal teli életébdl fajdalmas hangi mélabus kdltészet fakadt.

A kiralyi csalad tagja volt. Nagybatyja VI. Kéroly francia ki-
raly volt, fia XII. Lajos néven Iépett tronra. Anyja Valentine milanoi
hercegnd volt. Ifjusagat kifinomult, rendkiviil miivelt kdrnyezetben a
blois-1 kastélyban toltotte. Tizévesen mar magas fokon miivelte a latin
nyelvet. Félelemnélkiili Janos (Jean sans Peur) burgundi herceg 1407-
ben megolette apjat, Louis d’Orléans-t. A kovetkezd években ujabb
csaladi tragédiak érték. EI6bb anyjat, majd hitvesét is elvesztette.
Hogy bosszit alljon apja halalaért, az Armagnac-hazzal szovetkezett.
Az ily médon kirobbant fouri viszaly csak még nehezebbé tette a
szazéves hdboru miatt amigy is sulyos francia belpolitikai helyzetet.
1415-ben 21 éves volt, amikor a francidk vereségével végzdodott
azincourt-1 csataban sebesiilten angol fogsagba kertilt. A politikai €let-
tol teljesen elszigetelve a koltészetnek szentelte magat. 25 évnyi ra-
boskodés utdn térhetett haza. Visszaérkezve igyekezett bekapcsolddni
a hazai politikaba. Kozvetitdszerepet szeretett volna vallalni a kiraly-
parti armagnacok és az angolbarat bourguignonok kozott, de probal-
kozéasa nem jart sikerrel. 1447-ben hadba vonult az itliai Asti varosa
ellen, hogy anyai O0rokségét megszerezze, de itt is kudarcot vallott.
Eletének hatralévd részében a vilagtol elvonulva élt blois-i kastélya-
ban. Ekkortél nevezték kortarsai Kozony hercegnek (le prince
Nonchaloir). Kolték egész udvartartasaval vette koriil magat. Udvara-
ban ebben az idében Villon is megfordult.

Szomorusaggal teli, hanyattatott ¢lete tiikkr6zddik vissza me-
lankolikus, fajdalmas koltészetében. A francia torténelem egyik legsu-



lyosabb valsagkorszakaban €lt, a versirast tiszta, konnyed szorakozas-
nak tekintette. Az 0j korszak, a reneszansz hajnaldn miivei inkabb a
kozépkor lovagi lirajat idézik. Annak végletekig kifinomult utolso
gyongyszemeit alkotta meg. Témai is a korabbi évszazadok hagyoma-
nyait idézik. A természet szépségeit €s a szerelem gydtrelmeit énekli
meg. A hagyomanyos formakat — rondd, chanson, ballada — tokéletes-
ségig fejlesztd miiveinek sajatosan személyes hangja mégis kiemelke-
dove teszi koltészetét. Visszatérd motivuma verseinek a szomora va-
gyakozas €s a honvagy.

Lajtha Laszlo kapcsolata a koruszenével

LEz a tanulni-vagydas toltotte be az én gyerek-koromat.
...contrapunctot tanultam a nagy hollandus contrapunctistakat: olvas-
tam, osmertem oket — tanultam toliik és onkritikam egyre erdsebb lett
és élesebb.” (Breuer, 1992:17) Lajtha a gyermekkori élményeit fel-
idézve emlékezett vissza arra, hogyan talalkozott el6szor, 1617 éve-
sen a koruszenével. Az aktiv korusénekléssel és a vezényléssel zene-
akadémiai évei alatt ismerkedett meg. Karénekbdl mindvégig jeles
eredményt ért el. A negyedévben kdtelezd karnagyképzd tanfolyamot
mar harmadéves kordban elvégezte. Kiilfoldi tanulmanyttjai soran
Parizsban részt vett a Vincent d’Indy €s masok altal 1894-ben alapitott
Schola Cantorum munkdajaban. D’Indy-nek oridsi szerepe volt a régi
korok zenéjének ujrafelfedezésében. Zeneszerzés konyvet irt Cours de
composition musicale cimmel, amely els6ként Olelte fel az elmult
2000 ¢év eurdpai zenéjét. A Schola Cantorum, amely a Saint Gervais
templom koérusa koré szervezddott, olyan régi korok zenei stilusainak
és szerzOinek megismerését, megismertetését tlizte ki céljaul, amelyek
¢s akik akkoriban teljesen ismeretlenek voltak a zenei gyakorlatban és
a koncertéletben. Ezek kozott szerepelt a gregorian énekkultura 0jjaé-
lesztése, Palestrina miiveinek el6adésa, illetve az ¢ stilusan alapulod
modern egyhdzzene megteremtése, Monteverdi, Rameau €és mas elfe-
ledett mesterek miiveinek, altalaban a XVI-XVIII. szazad zenéjének
felelevenitése. Az itt szerzett életre szolo tapasztalatok nagyban befo-
lyasoltak Lajtha tovabbi miivészi fejlddését. A zeneirodalom olyan
teriileteivel ismerkedhetett meg, amelyekrdl hallani sem lehetett abban
az idében Budapesten. A zenéjére jellemz0 francias jelleg €és az egyes
miiveiben megjelend archaizaloé hangvétel szintén ide vezethetd visz-
sza. Dontd €lmény volt szamara Couperin, Rameau, César Franck és
Debussy alkotdsainak megismerése. Az itt szerzett tapasztalatait a
késobbiekben zeneszerzOként, zenetudoskeént és pedagdogusként egy-
arant kamatoztatta.

Lajtha karvezet6i palydja a huszas években kezd6dott. A Mad-
rigal és Motet Tarsulat ligyvezetd igazgatojava valasztotta Hammer-
schlag Janos mivészeti igazgatd mellé. Az egyilittes repertoarjan a
reneszansz vokalpolifonia és a XX. szazad korusirodalma szerepelt.
Lajtha ebben is — mint oly sok masban — megeldzte korat. Az elsd



hazankban miik6dé kamarakérus élén meghonositotta az a cappella
énekkultarat, ami késobb a 30-as években Bardos Lajos és munkatar-
sai tevékenysége nyoman fejlodott orszagos mozgalomma. A Nemzeti
Zenede novendékkorusaval a Magyar Néprajzi Tarsasag rendezvénye-
in szerepelt tobb alkalommal. Karnagyi munkajanak harmadik teriile-
tét a Goudimel-korus vezetése jelentette. 1928-t61 1944-ig irdnyitotta
az egyiittest. A korus a Szabadsag téri reformatus templomban miiko-
dott. A heti rendszerességgel ellatott egyhazzenei szolgdlat mellett
hangversenyeket is adott.

A koérusmiivek szamukat tekintve nem képeznek jelends részt
Lajtha munkéssadgaban. Zenei értekiik szempontjabol viszont a XX.
szdazadi magyar korusirodalom legfontosabb alkotasai kozé tartoznak
Bartok és Kodaly miivei mellett. Két id6szaka volt Lajtha életének,
amikor korusmiiveket komponalt. Kilenc a cappella vegyeskarat 1932
és 1940 kozott irta. Eletének utolsd évtizedében 1950 és 1958 kozott
katolikus egyhdzzenei miiveket alkotott. Erdekes az idSbeli eltérés
karvezetdi tevékenysége és korusmiiveinek keletkezési datuma kozott.
Mig karnagyként a 20-as évektdl miikodott, korusmiiveket csak egy
évtized mulva komponalt. Talan csak elegendd karvezetdi tapasztalat
megszerzése utan akart hozzédkezdeni a korusmiivek megirdsahoz. Az
els6 korszakban keletkezett vegyeskarok a kdvetkezok:

Két kérus op. 16, 1932, Aprily Lajos verseire

Két korus op. 23, 1936, Charles d’Orléans verseire
Négy madrigal op. 29, 1939, Charles d’Orléans verseire
Hol jart a dal? op. 32, 1940, Aprily Lajos verseire

A francia versek magyar forditasait Aprily Lajos készitette el. Lajthat
baréti szalak fiizték a koltéhoz. O volt az egyetlen magyar koltd, aki-
nek a verseit Lajtha megzenésitette. Aprily a korusmiiveken kiviil a
Lysistrata-balett librettdjanak megirdsanal is segédkezett. A Négy
madrigalrdl késébb Nadas Katalin is készitett forditast. A Charles
d’Orléans-versek kivalasztasanal Lajtha ligyelt arra, hogy elkeriilje a
Debussy altal mar megzenésitetteket. A korusok megirdsa idében
egybe esik a Bardos és Kerényi nevéhez fiiz6d6 Enekld Ifjusag moz-
galom kibontakozaséaval és a Magyar Korus Kiad6 munkéjanak kezde-
tével. Lajtha nem csatlakozott a mozgalomhoz, és korusainak hangvé-
tele is egészen mas volt, mint az j dalos mozgalom népdalfeldolgoza-
sai €s megzenésitett versei. A népdalfeldolgozasrol alkotott vélemé-
nyét a kovetkezéképpen foglalta 6ssze: Részemrdl nem nagyon tamo-
gatom a folklort a zenében. Nézetem szerint csakis az alkoto személyi-
sege adja a miivek értékét és jelentoségeét, nem pedig az anyag. (Breu-
er, 1992: 118) Bardos Lajos ¢és szerzotarsai Kodaly nyomaban haladva
a népdal mellett a Palestrina-stilusbol taplalkoztak. Lajthara egyaltalan
nem gyakorolt ilyen meghatdrozo hatast a reneszdnsz mester. Ezzel
szemben Bach zenéjébdl — elsésorban kontrapunktikdjabol — sokat
meritett. 1910-es tanulmanyttjan Lipcsében oOriasi hatast gyakorolt ra
a német szerz6 miivészete. Ez els6sorban hangszeres ¢s kamarazené-
jében érzédik sok esetben. Egyetlen dolog volt, amelyben Lajtha
egyetértett a korusélet akkori szerepldivel. Ez a német-osztrak
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liedertafel stilus teljes elvetése volt. Lajtha a stilussal szembeni ellen-
szenvét az is mutatja, hogy a tipikus liedertafel egyiittesre, férfikarra
egyaltalan nem irt. Kiilonleges ¢s egyediilalld Lajtha korushangja a
kor koruszenéjén beliil, de sajat, akkoriban komponalt miiveivel sem
mutat kapcsolatot. Egyes mashol is alkalmazott harmoniai elemek —
mint példaul a ré jellemz6 parhuzamban mozgéd akkordsorok — szin-
hatasként valo alkalmazésa azonban megfigyelheté a korusokban is.
Sz¢ép peélddja Lajtha szovegabrazold készségének a két halal kozeli
hangulatot arasztd Aprily-korus: az Esti pdrbeszéd és a Hegylakék.
Lajtha zenéje nemcsak illusztralja a verseket, hanem fel is erdsiti azok
drdmai erejét. Maradéktalanul kiaknazza a korusban rejlé hangzasbeli
lehetoségeket. Sokféle szinhatist alkalmaz ezekben a miivekben: a
szovegtelen részeknél kiilonboz0é hangzokkal, csukva, félig csukva,
zimmogve énekel a korus.

Lajtha a két Charles d’Orléans-kérus megirasakor komponalt
eloszor francia nyelven. Ez késObb tobbszor is elofordult, pl. a Kék
kalap ciml operaja esetében. A Chanson komponadldsmodja a német-
alfoldi mesterek bonyolult polifonidjat idézi. A szdélamszam olykor
eléri a nyolcat, s6t néhol a korushoz harom szopran szolista is tarsul.
A Rondel konnyed, tdncos jellegét erdsiti a rengeteg la-la-la szoveg-
rész, amelyeknél ismét megjelennek a Lajthara jellemzd durharmonia-
sorok. A Rondel eldadasdhoz alternativ lehetdségként hangszerek
hasznalatat javasolja a szerzd. Pontosan meghatarozza azok fajtajat,
jatekmodjat és elhelyezkedésiiket is. Ez fontos adalék az a cappella
eléadoi gyakorlattal kapcsolatos zenetorténeti vitdkhoz. Emellett ra-
mutat arra is, hogy Lajtha a historicizmus elterjedését évtizedekkel
megeldzve gondolt a korhii eléadasmod lehetdségeire.

Altalanosan jellemz6 zeneszerzéi megoldasok
Lajtha Laszlo vegyeskaraiban

Lajtha L4szlo kiilonleges helyet foglal el a XX. szdzadi magyar zené-
ben. Stilusa egyéni, senki¢hez sem hasonlithato. Korusai merében mas
hangvételiiek, mint a korabeli magyar kérusmozgalom féleg népdal-
feldolgozasokbdl allo repertodrja. Semmilyen zeneszerzdi irdnyzatot
nem kovetett, ssmmilyen zeneszerzdi csoportosulashoz nem csatlako-
zott. Talan ezért volt egész palyajan maganyos, elszigetelt helyzetben
hazajaban. A maga koraban vitathatatlanul a kortars zeneszerzés nem-
zetkozi élvonalaba tartozott. Kiilfoldi sikerei mindig messze megha-
ladtak hazai elismertségét.

Lajtha szamara az alkotdmiivészet 1ényege egy idedlis vilag
megteremtése volt, nem pedig a mindenkori realitas abrazolasa. Sze-
me eldtt a klasszikus szépségideal lebegett. Az altalanos eurdpai érté-
kek részét képezo ¢életmiivet kivant létrehozni. A zeneszerzés felada-
tanak a sz€pség, finomsag, zeneiség, a szintézis megtalalasat, a régi
korok miivészetének folytatasat, egy emberkdzponti miivészet Iétre-
hozasat, a XX. szazadban elveszett szépség keresését tekintette. Lajtha
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zenéjében a francia hatés a legdontobb. Sikeresen egyesitette a francia
¢€s magyar zenei hagyomanyokat. Ezen kiviil azonban sok mas is ins-
piralta. Bach kontra-punktikaja, a németalfoldi vokalpolifonia, a régi
zene, a gregoridn, Monteverdi, Couperin, Rameau, Mozart, César
Franck, Debussy zenéje.

A tizes évek elején komponalt elsé miiveit merész harmoniak,
rengeteg zeneszerzOi Otletet felvonultatd tematikai tulzstufoltsag jelle-
mezték. Eppen csak elkezd8dott palyajat félbeszakitotta az 1. vilagha-
bora. Onkéntes szolgalatra jelentkezett és végigharcolta a haborus
éveket. A huszas években komponalt kamaramiiveiben a polifonikus
gondolkodasmdd valik uralkodova. Erre az id6szakra sokszor a talmé-
retezettség jellemzd. Terjedelmes polifon szerkezetli zenéket kompo-
nal. Ebben az id0szakban el6fordulnak miveiben a 13, sot 15 iitem
hosszisagh fugatémak is. A kromatikaval zsufolt figékban roppant
harmoniai bonyodalmakkal kiizd meg. A htiszas évek végétdl fordulat
kovetkezik be stilusdban. Fokozatosan kialakitja sajatosan egyéni
hangjat. Tudatosan torekszik az egyszeriiségre. Hangszerelésében fi-
nom, francias jelleg uralkodik. Sokszor haszndl a késébbiekben oOriasi
apparatust, de nem a monumentalis hatds kedvéért, hanem a hangszi-
nek gazdag lehetdségei miatt.

Mindaz, ami a korabbi id6szakokban jellemzi Lajtha zenéjét, a
harmincas évek soran komponalt korusokban érezteti hatasat. Két kol-
t8, Aprily Lajos és Charles d’Orléans verseit zenésiti meg. Hangula-
tukban és komponalasmodjukban élesen elkiiloniilnek egymastol a
magyar ¢s a francia kolté verseire irt korusok. A harom Aprily-vers
megzenésitésre a Lajtha kordbbi €és késObb irt miiveiben is sokszor
felbukkan6 komor, sulyos, olykor drdmaian tragikus, a haldl kozelsé-
gét arasztd hangvétel jellemzd. A Charles d’Orléans szovegre irt koru-
sok elsdsorban archaizal6 jellegiikben kiilonbéznek a magyar nyelvi-
ekt6l. Ugyanakkor ezek kozott is talalunk komor hangvételieket. A
Chanson Csokonai A Reményhez cimll versének hangulatat juttathatja
esziinkbe. Az elsd madrigél a szerelmi vagytol gyotort koltd fajdalmas
szenvedéseit idézi. A harmadik madrigdl a sorsszertiség és a mulando-
sag gondolatardl elmélkedik. Udité feloldast jelent a komor hangvéte-
lti tételek mellett a Rondel, valamint a masodik és negyedik madrigal
konnyed, jatékos, olykor virtu6z hangja. A kilenc vegyeskar nyolc
éven beliil 1932 és 1940 kozott sziiletett, igy érthetd, hogy bar karak-
teriik olykor nagyon eltérd, mégis sok hasonldosaggal taldlkozunk ben-
niik. Olyan komponalasi megoldasokkal, amelyek Lajtha mas mivei-
ben is megjelennek. Ezek, a kdvetkezok:

o Polifon szerkesztésmod és imitacids szakaszok

o A korus hangszinbeli lehetdségeinek a végletekig vald fokoza-
sa. A szovegtelen éneklés tobbféle modja: kiilonb6zdé vokali-
sokkal, csukott és félig csukott szajjal. Ezeknek az eszko6zok-
nek sokfajta varialasa. Hangutanzo effektusok

. Bonyolult, finoman kidolgozott ritmika, apr6 hangos diszité-
sek, tancritmusok

° Valtakozo6 és aszimmetrikus metrumok

° Karakterisztikus dallamalkotas
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° Modalitas, kromatika, mixturdk, varatlan hangnemi kitérések
¢és harmoniai fordulatok
. Viltozatos formai megoldasok.

Polifonia (egyéb imitacios szerkesztések)

Egyik legfontosabb alkotoeleme Lajtha miiveinek. A korusokban igen
valtozatosan alkalmazza, rovid imitacios szakaszoktol a bonyolult
tobbszdlamu polifonidig.

Az Esti parbeszédben rovid, néhany iitemes imitacios szaka-
szok kovetik egymast akkordikus részekkel valtakozva.

A Chanson az egyik legszebb példaja a polifonikus szerkesztés
alkalmazasanak. A németalfoldi polifonia felelevenitése. Lajtha ebben
a miiben minddssze néhany iitem erejéig alkalmaz homofoniat.

A Rondel esetében konnyed, tancos jellegli, strti ritmusérté-
kekben mozgod témaval indit a tenor, és ennek ronddszerti, valtozatos,
virtudz polifonikus feldolgozasai térnek vissza a mil soran. A tobbi
szovegrészek is polifonikus feldolgozasban hangzanak el.

A Négy madrigal 1. tételében altalaban az altala harmonikus
polifonianak nevezett szerkesztési elvet alkalmazza a szerzd. Négy-
szolamu polifonikus szerkesztésli részt nem tartalmaz a tétel, de tobb
valtozatosan szerkesztett imitativ szakasz talalhaté benne. Eloszor a
22. iitem feliitésénél a szopran cisz’-en induld nyolcadokban mozgod
témajat imitalja a tenor kétnegyed mulva egy oktdvval mélyebben. A
25. itemnél 1smét a szopran kezdi az el6z6 témat, az b -r6l. Most a
basszus 1ép be masodikként a kis b-n. A belsé szélamok az e’-rdl
kezdve egészitik ki haromszdlamtiva ezt az imitacios szakaszt. A 31.
iitemben ismét a szopran szolam indit 1), negyedekben mozgo, fellépd
kisterccel kezd6dd témat, a d”-r61. Ugy tiinik, hogy a basszus a kis g-
rdl kezdve imitalja a szoprant, de csak az elsé hdrom hang erejéig ko-
veti a témat. A tovabbiakban sajat utjat jarja. A 33. és 34. ilitemben a
harom als6 szdlam azonos szdveggel indit egymas utan belépve, de
csak néhany hang erejéig kovetik a szopran témajat. Szabalyos négy-
szolaml imitacios szakasz itt sem alakul ki. A 79. iitemnél induld
szopran témat az alt egy ilitem mulva csak iranyaban, de nem tokéletes
pontossaggal ismétli egy nagyterccel mélyebben. A 87. iitemtdl kez-
dodo hatiitemes részben a tenorban a tételt kezdd dallam tinik fel,
amelyet a basszus egy kvinttel mélyebben imital. A II. tétel din, dan,
don részei szép példai a polifonianak. Ezek koziil a harmadik, egyben
utols6 szakasz a tétel méreteihez képest nagy terjedelmii fugatova
dagad. A III. tételben tobb alkalommal is talalkozunk imitacids szaka-
szokkal. A tétel kezdetén a tenor szolam lefelé hajlo, kisszexttel kez-
d6do témajat imitaljak a tobbi sz6lamok. Az 5. iitemtdl az alt a nyito-
téma forditasat énekli, majd ez a témaforditas jelenik meg minden
szolamban. A 41-49. {itemig ismét a tétel kezdd szovegét halljuk, de
itt két azonos hangon kitartott félkottaval kezd6dd, majd szekundok-
ban lefelé hajlo dallamot komponal hozza a szerzé. Ez a téma csak a
harom felsé sz6lamban hangzik el. A 49-57. iitemig terjedd részben
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Lajtha az altala kedvelt és tobb esetben mashol is el6fordulo kettdska-
non-szerkesztést alkalmazza. A szoprdnban megszo6lald dallamot a
tenor egy oktavval mélyebben, kétnegyed késéssel énekli kanonban.
Az altban a szopranhoz képest egynyolcad késéssel induld masik dal-
lamot a basszus imitélja kétnegyed mulva. Az 58. iitemt6l mintegy
codaként utoljara hangzik fel a tétel kezdd szoveg sora. Eloszor két
iitemes unisonoként, majd az els6 oldalrol ismert fellépd szexttel kez-
d6do motivumot éneklik a sz6lamok a szopran vezetésével. A 1V. tétel
teljes egészében rovid, virtudzan pergd imitacids szakaszok egymas-
utanjara épiil. Minden 1) szovegrészhez 1) témat kompondl a szerzo
kivételes, kifogyhatatlan 6tletgazdagsaggal.

A Hol jart a dalban a jelentds szdmu akkordikus rész és a
hosszasan hompolygd szovegtelen szakaszok kozott rovid imitacids
részek talalhatok. El6szor a szopran €s az alt kozott a masodik oldal
duettjének masodik sordaban. Ezt kovetden a 12. oldal orvény-
motivumainal. A 15. oldal Es sorsot ldtott szvegénél az alsdé harom
szolam lehajlé motivumainal, majd ugyanennek a résznek a végén az
o vokalissal énekelt szintén lefelé hajlo6 harmashangzat felbontasoknal.
A 18. oldalon kezd6d6 Az Isten titkat szo6vegl szakasz, ahol a szerzoi
utasitds minden szolamban: comme un choral (mint egy koral) az
egyetlen rész, ahol négysz6lamu imitacios szakasz indul, de ez sem
kovetkezetes végig. A 19. oldal mésodik sordban minden sz6lamban
megjelennek a kordbbrél mar ismert lehajlo harmashangzat-
felbontdsok. Az utolsé imitativ elemek a tételt lezarod hosszl szovegte-
len szakaszban talalhatok.

Kedvelt megoldasa Lajthanak a szolamparok oktavparhuzam-
ban val6 énekeltetése. Ezaltal egyes dallamok megerdsitést, kiemelést
nyernek. Tobbnyire a magas és a mély szdlamok alkotnak parokat.
Olykor mas parositasokat is alkalmaz.

A Hegylakok mésodik oldalan az A temetdjiik, majd késobb a
Csak sorkerito kezdetli szovegrészeknél a szopran és a tenor parhu-
zamat kiséri az alt és a basszus 6nallo dallammal. Az utolsé szakasz-
ban a Csak végtelenség szovegnél a két férfiszélam énekel parhuzam-
ban a ndikar szovegtelen kiséretével.

A Chansonban rovid egy-két iitemes szakaszokat taldlunk. A 7.
oldalon az alt és a basszus, a 10. oldalon a szopran II. €s a basszus,
végiil a szopran és a tenor kozott.

A Rondelben a 43. iitemtdl két {itemen keresztiil a két magas
szolam all szemben ismét a két mély szolammal. A 65. iitem nagy
koérus unisondjat megel6zd négylitemes felvezetésben ugyanez a hely-
zet. A 70-77. litemig terjedd szakaszban mas variaciot alkalmaz a
szerz0. A két mély sz6lam mozog egyiitt, a magas szdlamok pedig
kanonban éneklik ellenszolamukat.

A Négy madrigal els6 tételében a 38. iitemtdl kezd6dd nyolc-
iitemes szakaszban, valamint a tétel teljes utolsd oldalan ismét a ma-
gas €s mély szolamok keriilnek egymassal szembe.

A 4. tétel kezd6 oldalan az 5-6. ilitemet leszamitva szintén a
magas €s mély szOlamok parhuzamat alkalmazza a szerz6. A 138.
itemtdl kezdddden ritka parositas kovetkezik. A két sz€lsd szolam
énekére valaszolnak a belsd szolamok.
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A Hol jart a dalban a 8. oldalon induld husziitemes részben a
mély szolamok éneklik a szoveget parhuzamban haladva, a két magas
szolam szintén parhuzamban szovegteleniil kisér.

A 9. oldaltol az alsoé szélamok parhuzama tovabb folytatodik
egészen a formarész végéig, a 11. oldal elsd soraig. A 9. oldal maso-
dik soratdl a tenor egyediil énekel hozzajuk ellenszdlamot.

Szovegtelen éneklés

Lajtha igen gazdagon kibontja a kdrushangzasban rejlo lehetdségeket.
Ilyen sokszinliségre taldn rajta kiviil nem is nagyon lehet példat talalni
az irodalomban. A szoveges €neklés mellett szamtalan modon alkal-
mazza a szovegtelen éneklés lehetdségeit, valamint a kettd sokféle
variacidjat. Szinte egy zenekar sokrétli szingazdagsagat sikeriil meg-
valositania a kéruson. Csukott szajas és felig csukott szajas éneklést
alkalmaz. Kiilonb6z6 hangzokkal énekeltet. Eldfordul, hogy egyszerre
tobb kiilonb6z6 hangzon valod éneklést kér az egyes szolamoktol, s igy
ér el érdekes, kevert hangzast. Hol csak egy-egy szolam énekel szoveg
nélkiil, hol az egész koérus vagy egyes korusrészek, pl. csak férfikar
vagy csak ndikar. Ezzel is gazdagitja a szinskalat. Van olyan eset,
amikor egy szdlam énekli a szoveget és a tobbi vagy né¢hany szo6lam
kisér szovegteleniil. Ennél a megoldasnal is sokféle valtozatot alkal-
maz ¢s igy végtelentil sok kiilonb6z0 szinhatast ér el.

El6fordul, hogy egy szdveges rész egy-egy szava kap hossz
melizmat és alakul at szovegtelen teriiletté. Ezek a megoldasok végte-
leniil sokrétiivé teszik a hangzast és egyuttal a szovegtartalom megje-
lenitése teriiletén is nagymértékben megnovelik a szerzd lehetdségeit.
Az egyes hangulatok, érzelmek kifejezése érdekében alkalmazott vo-
kalis szinek Lajtha korusainak hangzasat atlagon feliil sokszintive,
kifejezésben, szovegabrazoldsban nagyon plasztikussa teszik. Egészen
kivételes szint jelent a két Charles d’Orléans-korus esetében a Chan-
sonnal alkalmazott harom szopran szodlista.

Ehhez a témakorhoz kapesolddnak a kiilonb6z6 hangutanzo ki-
fejezéseket tartalmazo részek la, la, la vagy din, dan, don szovegek-
kel, vidam lendiiletes karakterek esetében.

Az Esti parbeszédben a 4. litemben a szopran d (a) vokalissal
masfél titemes kupolds dallammal kiséri a tobbi ndi sz6lam imitacio-
jat. A 2. oldal 2. soranak 2. iitemétdl kezdédden a haromszolamu fér-
fikar sz6lamai kozott osztja szE€t a szoveg sorait a szerzd. A szélamok
iitemenként adjak at egymasnak a szot. A hosszan kitartott kiséré han-
gokon o vokalist alkalmaz Lajtha. Ezzel sotét tonust ad az egész férfi-
kari teriiletnek, igy kiemelve a szoveg komor, halal kdzeli hangulatat.
A 4/3-t6l visszatér a kezdd ndikari szakasz a szopranban a szovegtelen
kiséré motivummal. Az 5/2/4-t6] pedig a haromszolamu férfikari rész
zeneil anyaga ismétlodik meg az elsd alkalomhoz hasonlé modon,
szintén 1) szoveggel. A 11/1-ben a mar ismert felfelé futé ndikari mo-
tivum a férfiszolamokban jelenik meg. A szopran ismét a mar kétszer
hallott szovegtelen dallamaval kisér, de itt az alt is tarsul hozza. A
12/2/4-t81 a teljes korus d vokalissal énekel tovabb, folytatva az el6z0
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szOvegrész ringat, ringat befejez0 szavainak lejtését, megtartva a rin-
gatozast kifejezd 3/4 metrumot. Ebbdl a szdvegtelen ringatdzasbol
egymas utan fokozatosan lépnek ki a sz6lamok és viszik tovabb a szo-
veget. E10bb a tenor, majd a basszus, aztan az alt, végiil a szopran. A
13/2/2-ben ndikar szovegét a férfikar kiséri d vokalissal.

A Hegylakok cimli darabban is tobb és valtozatos szovegtelen
rész talalhatd. A kezdd férfikari sz616 utan a ndikar felfelé iveld mix-
tara-sora a verssor zard é vokalisaval 6 iitemen keresztill tart. Itt a
ritkdn haszndlt é vokélisnak van abrazolo ereje: a fellegekbe néz szo-
vegnél vilagos, fényes, csillogd hangzast eredményez. A szakasz visz-
szatérésekor a 20. oldaltol kezd6dd ndikari résznél a Mint a gat vize és
a nem fél senki se szovegrész zar6 e vokalisdval hangzanak el a mixtu-
rak. A darab utolsé négy oldalan a ndikar végig vokalizal. A szoveg
zar6 részét a férfikar oktavparhuzamban adja elé. E f0lott a ndikar a
félig csukott sz4jtol a teljes nyitasig jut el, majd fokozatosan vissza a
teljesen csukott szdjig €s igy zarja a darabot. A ndikarban a szdlam-
szam egyre boviil. Kettdvel indul, végiil négyszdélamuva valik. Ez a
rész talan az egyik legszebb példaja Lajtha korusaiban a szovegtarta-
lom zenei megjelenitésének. A férfikar a végtelenség tiszta dallama
szoveget énekli. A ndikar vokalizalasa a természet végtelen békessé-
gét jeleniti meg egyre novekvo szolamszamaval, kitarulo, egyre széle-
sedd regiszterével. Az egész rész Kodaly Hegyi éjszakait juttatja
eszlinkbe. Ezt kovetden hangzik el a férfikaron a verset zar6 én itt meg
tudnék szépen halni ma sor. Ezt a ndikar elobb félig, majd egészen
csukott szajjal énekelve kiséri, a megbékélést, talan a természetben
valo teljes feloldodast kifejezd elobb felfelé iveld, majd lehajlo, végiil
G-duar akkordon megnyugvé dallamaival.

A Chansonban is boven €l a szerzd a szovegtelen éneklés esz-
kozeivel. Kizarolag a vokalist és csukott szajas éneklést alkalmaz. A
darabban feltlind a sokszolamusag. A hatsz6lamt koérushoz olykor 3
szopranszolista tarsul. Az is eléfordul, hogy a szolistak nélkiil nyolc-
szolamura bovill a hangzas. A végig finoman cizellalt polifonikus
szerkesztés szerves részét képezik a szovegtelen szakaszok, amelyek
nemcsak szinhatasként jelentkeznek. A darabot lezaro tiziitemes sza-
kasz végig a vokalissal hangzik el. Ennél a darabnal is abrazolo szere-
pet toltenek be a szovegtelen szakaszok. A tind, csaloka semmiség a
szertefoszl6 Remény megjelenitése.

A Rondel esetében Lajtha kiilonleges valtozatat alkalmazza a
szovegtelen éneklésnek. Nagy teriileteken, elsopré lendiiletli, vidam
la, la, la-k valtakoznak a szoveges szakaszokkal.

A Négy madrigal 11. tételében jelentdés méreti formaalkotd ré-
szeket képeznek a terjedelmes, a tétel konnyed, vidam hangulatat
megerdsitd din, dan, don szakaszok. A III. tétel piu mosso tempojelzé-
st kozéprészében koltdi1 hasonlatokként megjelend természeti képeket
abrazol a szerzd szovegtelen részekkel. A csermely csobogasat és az
v szép lagy vonalat, mit darvak ropte fakaszt. A 10. iitemtdl a 32.
iitemig terjedd szakaszban el6bb a ndikar a vokalissal énekelve a tenor
szolojat kiséri, majd a basszus szdloja alatt a tenor is csatlakozik a
kisérethez.
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A legszebb, legjelentdsebb méretli és abrazoloerejében is talan
legkifejezObb szovegtelen részeket a Hol jart a dal cimii mi tartal-
mazza. A darab elsé felében talalhatd néhany révid frazis utan az Es
mondjatok meghalt, pedig csak barlangokba rejtezik. Mélyen muzsikal
odalenn, de zenéje szovegtelen szovegrészek kiegészitéseként hatal-
mas szovegtelen teriiletek kovetkeznek. Kezdetben 6 vokalist alkal-
maz a szerz6 minden szdvegtelen motivumnal, amellyel a mélységek
¢s a halal hangulatara utal. A 7. oldalon a szoprén az eddigi sotét to-
nusbol kiemelkedve @ vokalissal szolal meg, szinte megszemélyesitd
erovel. 20 iitemen keresztiil tartd dallamat a tenor kiséri. A 8. és 9.
oldalon az alt és a basszus oktavparhuzamban viszi tovabb a szoveget,
amelyet a szopran és a tenor szintén oktavparhuzamban, immar k6zos
a vokalissal kisér. A 10. oldalon a szopran ismét ¢ vokalissal énekelve
jeleniti meg a mélyben rejtezd dallamot: ezuttal az elsd szolohoz ké-
pest terjedelmesebb, nagyobb ivii és ritmikailag is gazdagabb dallam-
mal. A tobbi sz6lamok csukott szajjal kisérnek, majd a szakasz vége
felé a szerzoi utasitas szerint lassan o vokalisra nyitnak. A kovetkezd,
a 12. oldalon indul6 hosszt szovegtelen szakasz az orvénybe szallt és
sorsot latott és halalt szovegrész megjelenitését szolgalja. A sz6lamok
viharos lendiiletli nyolcad futamokat énekelnek, atvéve az eddig tobb-
nyire csak a szopranban szerepld ¢ vokalist. A 12. oldal 6rvényld szo-
vegtelen futamai megeldlegezik az utdna kezd6dd 1) szovegrészt. A
16. oldal hatiitemes sotét 0 vokalissal megszolald szovegtelen szaka-
sza a halal hangulatat viszi tovabb. A darab befejezéseként feloldast
jelentd, békés, megnyugvo szovegtelen zard szakasz kovetkezik,
melyben a verset zar6 De nem vall rdla szo, csak a kiilonés mosolya
sor visszhangzik tovabb.

Ritmika

A ritmus mint fontos karakterteremtd eszkoz igen jelentds szerepet
tolt be Lajtha miiveiben. Zenéjének ritmikaja tokéletesen kdveti mind
a magyar, mind a francia nyelv hangsulyrendjét. Kedveli az apro6 rit-
musértékeket. Ritmikailag gazdagon kidolgozott teriileteket talalunk
korusaiban. Olykor poliritmikus szakaszok is eléfordulnak.

Az Esti pdarbeszéd, Hegylakok, Chanson ciml korusok eseté-
ben a ritmusnak nincs az atlagosnal jelentdsebb szerepe.

A Rondelt csipkeszerti, folyamatos, siirli nyolcad és tizenhatod
mozgasok jellemzik. Ez biztositja a tétel konnyed, jatékos, sodrd len-
diiletét.

A Négy madrigal 11. tétele ritmikailag igen valtozatos. Sok faj-
ta, f0leg apro érték szerepel benne. A szdveges részeknél sok tizenha-
tod hajlitast alkalmaz Lajtha. Kis és nagy pontozott ritmusok — éles
¢€s nyujtott egyarant — fokozzak a tancos jelleget. A gagliarda ritmus
alkalmazasa egyedi kiilonlegessége ennek a tételnek. A III. tételben
feltind a kiilonbozd értéki trioldk haszndlatanak sokasdga. Ebben a
tételben olykor poliritmikus iitemek is el6fordulnak. Sok a
melizmatikus elem. Ezekben az esetekben nyolcad, tizenhatod és trio-
la egyarant eléfordul. Néhol éles ritmikai kontrasztok figyelhetok
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meg. Példaul a 10. iitemtdl kezd6do részben fiirge tizenhatod triolak
hallhatok a kiséretben, a nagy értékekben mozgo6 tenordallam mellet.
A 1V. tétel minden szempontbol igy ritmikailag is sziporkazo bravir-
darab. Fotéma4ja triola és félkotta értékekbdl all. Az imitacids szaka-
szoknal pergd nyolcad menetekkel talalkozhatunk.

A Hol jart a dal esetében szintén nincs igazan meghatarozo
szerepe a ritmusnak. Néhany esetben azonban dbrazoloerdvel bir. A 3.
oldalon a miért dagad, miért apad szovegrésznél elobb slrtisédnek az
értékek, majd hosszan kisimul6 tartott hangokba torkollik a zene. A
10. oldalon a szopranban a dalt megszolaltatd a vokalissal énekelt
motivum valtozatos, siirli ritmikajaval kiemelkedik kornyezetébdl. Itt
nyolcadok, nytjtott ritmusok és trioldk valtjak egymast. A 12—14. ol-
dalig terjedd szakaszban az 6rvénybe szallt szovegrésznél szintén nagy
kifejezderdvel birnak az eldbb szaggatott, majd hosszu folyondarokat
alkotd nyolcad menetek.

Metrika

A metrum szempontjabol igen valtozatosak Lajtha korusai. Sokféle
itemmutatot hasznal €és azokat folyamatosan valtogatja. Ritka, hogy
egyfajta ilitemmutatd egy hosszabb teriileten valtozatlan maradjon.
Miveiben e tekintetben semmifajta kotottség nem érvényesiil. Ha a
szOveg vagy a zene lejtése tigy kivanja, nem marad az adott metrum
keretein beliil, hanem minden pillanatban a sziikséges modon véltoz-
tatja az titemmutat6t. Eléfordul, hogy egy miivon beliil csak negyedes
vagy csak nyolcados metrumokat alkalmaz, de olyan tétel is akad,
amelyben ezek teljesen szabadon keverednek egymassal. Gyakran
hasznal aszimmetrikus titemeket is

A Két Aprily-kérusban, a Chansonban a Négy madrigdl els6 és
negyedik tételében és a Hol jart a dalban 2, 3, 4, 5, 6 negyedes iite-
mek valtakoznak, a szoveges részeknél a szoveg tagolodasanak meg-
felelden, a szovegtelen részeknél a zene lejtéséhez igazodva szabadon
valtakozva.

A Rondel metrikai szempontbodl az egyik legvaltozatosabb ¢és
legizgalmasabb az 0Osszes korus koziil. Kiilonb6z6 negyedes ¢és
nyolcados litemmutatok valtakoznak. 2, 3, 4 negyed, 6/8 és 9/8, sOt
egy alkalommal 5+3/8 litemmutatot is talalunk.

A Négy madrigal mésodik tétele is igen valtozatos képet mutat.
Dontd tobbségében nyolcados iitemmutatok, 6/8 €s 9/8 szerepelnek
benne. Néhol 5/8, 7/8 és 12/8 iitemek jelentenek valtozatossagot.
Egyetlen alkalommal szerepel 3/4. A harmadik tételben is taldlunk
itemvaltasokat, ennek ellenére metrikai szempontbodl ez a legegysége-
sebb tétel. A metrumok valtozasa itt majdnem pontosan koveti a for-
mai tagozodast. Az elsd 9 litemes rész 4/4-ben van. A kdzéprészben a
10. iitemtdl a 31-ig tartd szakaszban, leszamitva az elsd S tlitemet, 9/8-
os ¢s 12/8-os iitemek kovetkeznek. A valtas oly modon torténik, hogy
az el6z6 szakasz 4/4-es zard iiteme €s az 0j szakasz kezdd 12/8-os
iteme kozott az iitések idOtartama nem valtozik, csak az egy litésre
esO ritmusérték modosul. Egy negyed lesz egyenld harom nyolcaddal.
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Mintha trioldk kovetkeznének. Az utolsd rész ismét végig 4/4-ben
marad, egy 2/4-es ilitem kivételével.

Forma

Lajtha korusmiiveiben szabadon kezeli a formakat, nem alkalmaz me-
rev szabalyokat. Néhany tendencia azonban megfigyelhetd benniik,
amelyeket lazan kovet a szerzd az egyes darabokban. Egyik leggyak-
rabban hasznalt formatipusa a rondd. Sosem talalkozunk témak és
epizddok pontos valtakozéasaval. Inkabb csak nyomaiban megtalalhato
szerkezeti elvként mutathatod ki az egyes darabokban. A masik elso-
sorban a Charles d’Orléans-tételeknél megfigyelhetd megoldas a rene-
szansz vokalpolifoniabol ismert szerkesztési elv, amely szerint minden
uj szovegrészhez 0j zenei anyag kapcsolodik. Harmadikként kell meg-
emliteni, hogy az altala kedvelt és egyéb miiveiben is sokszor alkal-
mazott sorold szerkesztés példai is megtalalhatok a korusok kozott.

Esti pdrbeszéd: 3 litem bevezetd utdn a ndikar énekel (A),
majd a 2/2/2-t6l a férfikar kovetkezik (B). A 4/3-tol 0j szoveggel
ugyanezek a zenei anyagok ismétlddnek (A, B). A 6/5-t61 a darab ma-
sodik felében — bar vannak visszatérd motivumok az elsd részbdl —
talnyomorészt Uj zenei anyagokat hasznal a szerzé. igy azt mondhat-
juk, hogy a sorold szerkesztést alkalmazza (C). (Bevezetés, A, B, A,
B, O)

Hegylakok: Az els6 formarész a férfikar lendiiletes inditasat és
a ndikar mixtarait foglalja magaba (A). Ezt kdvetden a 2/2/1-t61 kez-
d6d6 masodik szakasz két kisebb részre tagolodik (B (a, b)). Utdna az
eddigi zenei anyagok megismétlddnek 0j szoveggel. Kiilonbség a B
rész masodik felében figyelheté meg, ahol terjedelmes zard szakasz
kezdddik 0j zenei anyaggal (A, B (a, ¢)) (A, B (a, b), A, B (a, ¢)). A
két tétel Ket korus cimen egyszerre jelent meg. A formai hasonlosag is
erdsiti az Osszetartozas érzetét, amely egyébként a két tétel hangulata-
bol fakaddan is megvan.

Chanson: Ebben a miiben tobb formaelv keveredik. Egyrészt
érvényesiil a ,,minden szovegrészhez 0j zenei anyag” elv, masrészt a
Jjovok mar szovegrész tobbszori visszatérése miatt rondoszerii jelleget
olt a tétel. Osszesen hatféle anyagot alkalmaz a szerzd. A: Csak azt
mondod. B: Jovok mar. C: Remény, ismerlek. D: Mdar unom. E: Mind
Ohajtlak. ¥: Elszallsz, hogy sok nehéz gondom. A tétel szerkezeti kép-
lete a kovetkez6: A, B, C,B, D, E, A,B,C, F, A, B, A, B.

Rondel: Ez a tétel egy fOtémara épiil, amit a tenor mutat be
(A). A masik fontos elem a nagy teriileteken végigszaguld6 vidam
lalalazas (B). A szdveg tovabbi részei rovid formarészekre tagolddva
a lalaldzo szakaszok kozé ékelddve vagy azzal parhuzamosan hangza-
nak el (C, D, E, F). A tétel szerkezeti képlete a kovetkezd: A, B, A, B,
A, C, B, D, A, E-B, B, F-B, A-B. A cimnek megfeleléen valoban ron-
doszert a forma, de most sem kovetkezetes.

Négy madrigal: Az 1. tételben Lajtha a reneszansz vokal-
polifonia szerkesztési szabalyait koveti. Egyetlen visszatéré elem ta-
lalhato a tételben. A kezdd Ott tul a boldogsag jarja sor dallama jele-
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nik meg néhol téredékes formaban, sosem pontosan kdvetve az elsd
megszolalast. A szoveg is visszatér, utoljara dramai erdvel megszolal-
tatva a tétel végén, de 0j zenei anyaggal parosulva.

A 11. tétel rondoszerl szerkezetet mutat. A din, dan, don részek
adjak a rond6témat, €és a szoveges részek az epizodokat. A forma ér-
dekessége, hogy a tétel kezdd litemei is visszatérnek roviditett valto-
zatban. A tétel képlete a kovetkezd: A, B, C (a), B varians, D(a), B
varians.

A III. tétel harom nagy egységre bonthato. A formarészek nem
valnak el egymastdl élesen. Az els6é nagy egység tovabbi két, zenei
anyagaban rokon részre tagolddik: A (a, a varians). A 10. ilitemben
kezd6do kozéprész szintén két nagyobb egységre bonthatd. Egy 5 és
egy joval hosszabb 17 iitemes egységre (B (b, c¢)). A harmadik rész a
32. iitemben kezdddik. Egy 9 iitemes egység utan 8 litem erejéig visz-
szatér a tétel nyito szovegsora, de mas dallammal. A 49. {itemt6] ujabb
9 iitemes egység kovetkezik, végiil a 7 litemes zard részben ismét a
tétel kezdd szovegrésze hallhato. Ebben az esetben az A rész masodik
felének zenei anyagat varialva (C(d, a-var., e, a-var.)). A teljes képlet:
A(a, a-var.), B(b, ¢), C(d, a-var., e, a-var.). Haromtagi formaval csak
itt talalkozunk. Bar ez sem szabdlyos, ugyanakkor bizonyos visszatérd
elemek megfigyelhetok benne.

A 1V. tétel tipikus példaja a sorold szerkesztésnek, amelybe
apro visszatérd elemek vegyiilnek. A tétel képlete a kovetkezd: A, B,
C, C(var.)a, D, E, F, e, f, A(var.).

A Hol jart a dal esetében ismét a sorolo szerkesztés elvével ta-
lalkozunk, amelybe szintén visszatérd elemek vegyiilnek. A darabot
nyito hatlitemes egység kétszer tér vissza a mil soran. Minden esetben
mas szoveggel, csak a zenei anyagot megtartva. Masodszor rovidebb,
harmadszor bdvitett valtozatban. Ezek a visszatérések jelzik a na-
gyobb formarészek hatarait. gy harom nagy egységet kiilonithetiink
el. A lirai jellegli els6 részt, a dramaiva fokoz6dd, majd linnepélyesen
himnikus, terjedelmes kozéprészt és a megnyugvo, feloldast adoé har-
madik részt. A nagy egységeken beliil tobb rovid szakaszra tagolodik
a zene. A formarészek sosem valnak el élesen egymastol.

Hangnem, harmoénia

Lajtha a darabok elején sosem ir ki elére eldjegyzést. Mindig menet
kozben alkalmazza a modositojeleket. A hagyomanyos dur- és moll-
hangnem mellett, els6sorban a francia nyelvii archaizalé hangvételi
daraboknal, a modalis hangsorok hasznalata jellemz6. El6fordul, hogy
egy tételen beliil egy dur- vagy moll-hangnemet és egy azonos alapi
modalis hangnemet valtogat. A Négy madrigal méasodik tételében pél-
daul a moll és dor jelleg valtakozik egymassal. (pl. 38—54. iitem). A
legtobb esetben a darabok kezdetén és befejezésekor azonos a hang-
nem. Akad azonban néhdny olyan tétel, amelyeknél az indulo €s zard
hangnem nem egyezik. Ilyen a Négy madrigadl 11. és 1V. tétele. A I1.
madrigal esetében tobb érdekességgel is taldlkozhatunk. A tétel soran
a hangnemi kitéréseket leszdmitva végig az e-moll és az e-dor valta-
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kozik, mint mar emlitettem. A zar6 szakaszban azonban az f hang fo-
lyamatos jelenléte miatt friges szinezetet kap a zene. A tétel kezdetén
c-g ures kvintet, B-durt és d-moll szextakkordot hallunk. Az els6 e-
moll akkord csak a harmadik iitem elején jelenik meg. Biztos
tonalitasérzetet csak az 5. iitemben 1év0 els6 zarlat ad. A IV. madrigal
esetében a tétel lezarasakor egyértelmii az A-mixolid tonalitas, bar a
zarlatban a-¢é lres kvint sz6l. Ezzel szemben a tétel kezdetén két {ite-
men keresztlil 5# az eldjegyzés, igy ez a teriilet H-durban értelmezhe-
to.

A hangnemek sok esetben kovetik a szoveg hangulatat. Jel-
lemzd, hogy a negativ tartalmu szovegekhez (szerelmi fajdalom, halal)
b-s hangnemek kapcsolodnak. A Négy madrigal 1. tétele esetében a
szerelmi fajdalom kifejezésére esz-mollt, a III. tétel komor filozofikus
légkoréhez f-mollt valaszt Lajtha. A Hol jart a dal 5-6. oldalan, a
mondjatok: meghalt, pedig csak barlangokban rejtezik részénél vagy a
12—-13. oldalan, a dramai erejii 6rvénybe szallt szovegrésznél szintén
b-s iranyokba modulal a zene. Nem sokkal késObb viszont az Isten
titkat szovegl koralimitacional keresztes irany figyelhetd meg. Kiilo-
ndsen szép példa a Hegylakék 3. oldalan talalhatd O, a haldl kezdetii
szakasz. Az el6z6 rész zard d-a lires kvintje utan a halal emlitésekor a
kovetkezd iitemben asz-mollban folytatodik a zene, majd az itt nem
borzongato résznél a masodik sor masodik liteménél, a tenorban lefuto
nyolcadoknal Asz-durra szelidiil.

A miivek soran Lajtha gyakran ¢l a legvaltozatosabb modula-
ciok lehetdségeivel. Olykor varatlanul 1ép a zene i) hangnembe. A
Négy madrigal 1V. tételében a 113—114. iitem valtasa jellemzd példa
erre. A 113. ilitemben a férfisz6lamok A-darban zérnak. Az utolsé
nyolcadon a szopran a ¢ ”-n inditja j témajat minden bevezetd nélkiil
C-darban. Olykor tercrokon fordulatokat alkalmaz. A Hol jart a dal 2.
oldalanak 2. sordban a 3. litemt6l kezdédden g-moll, Esz-dur, esz-moll
Cesz-dar akkordok koveti egymast iitemenkeént. A Négy madrigal IV.
tételének 119-121. litemeiben C-durban sz6lal meg ugyanaz a moti-
vum, amely a 122—124. {itemekben E-darban ismétlédik.

Bar a kromatika a 20-as években irt miivekben jelentds szere-
pet tolt be Lajtha miiveiben, ennek hatdsa nem érzddik szdmottevd
mértékben a korusokban. Mindossze néhany alkalommal taldlunk ra
példat. Ezt az eszkozt mindig komor hangvételii részeknél hasznalja
Lajtha. A Hegylakok zérlatdban a ndikar mixtura-sordban varatlanul
megjelend Fisz-dar akkordot koveti G-dur, s6t — ha csak a kétfelé
osztott szopran szolamat tekintjik — a-c, aisz-cisz, h-d kromatikus
tercmenetet taldlunk. A Hol jart a dalban: a 19. oldal 4-5—6. iitemé-
ben a tenor, szoprdn €s basszus szOlamban taldlhato lehajlo harmas-
hangzat felbontasok e-moll, esz-moll, d-moll kromatikus menetet jar-
nak be. Talan ide sorolhatok a Négy madrigal 1. tételében az 52—60.
iitem kozotti szakasz fajdalmas kisszekund I1épései is.

Lajtha koérusaiban elsddleges a hagyomanyos tercépitkezés. Az
alap harmasokon kiviil alkalmaz négyeshangzatokat, kiilonb6z6 fordi-
tast szeptimakkordokat is. Az Esti parbeszéd 8. oldalanak masodik
soraban a 2-3. {item valtasanal d-moll szeptim €és Esz-dur szekundak-
kord kovetik egymdst. Gyakran ¢l a kvartakkordok alkalmazdsanak
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lehetdségével, példaul a Néegy madrigal 11. tételében a 64—69. litem
kozé esd szakaszban. Az alapakkordokat sokszor szinezd hangokkal
egeésziti ki. A Chanson zéardakkordjanal d-a iires kvinthez kapcsolodik
az ¢’. Az Esti parbeszéd esetében tObbszor visszatérd elem az a-moll
akkord esz disszonanciaval kiegészitve. A francia nyelvii daraboknal a
modalitas jelenlétét a hangnemekkel egyiitt modalis harmonidk alkal-
mazasa is jelenti. Szép példajat taldljuk ennek a Négy madrigal 11.
tételében. A 20. iitem elsé nyolcaddn az el6z6 e-moll utdn varatlanul
F-ta-duarra Iép a korus. A mésodik nyolcadon d alapt sz6-moll, majd 1.
fok G-dar kovetkezik egymast. Az iitem masodik felében ismét szo-
moll, utana pedig a 6. nyolcadon alzarlatként e-moll VI. fok kovetke-
zik. Az utolso tlitem ismét F-ta-darral indul. Ezt C-dar IV. fok koveti
(az F-dur dominansaként is értelmezhetd), majd ismét F-ta-dar, végiil
a lezar6 G-dur 1. fok kovetkezik.

A zarlatokban jellemzd az iires kvint alkalmazasa. A francia
reneszansz mintakat kovetd darabokban ez szinte altalinosnak mond-
hat6. A Négy madrigal esetében minden tétel igy fejez6dik be. Erre
azonban a magyar nyelvli miivekben is akad tobb példa. D-a iires
kvinttel zarul az Esti pdrbeszéd. Ennél a zérlatnal az is érdekességet
jelent, hogy a hat sz6lamban megszdlaldo koérus basszusaban nem d,
hanem a nagy a talalhat6. A Hegylakok esetében a mii soran tobb al-
kalommal is talalunk ilyen zéarlatokat a nagyobb formarészek végén.

Jellemzéek a varatlan harmoniai fordulatok, tavoli hangne-
mekbe torténd hirtelen kitérések. Ezek a sokszor a szoveg tartalmabol
fakado valtasok gyakran jelentds abrazoloerdvel birnak. Az Esti par-
beszéd els6 harom litemében d-a iires kvintbdl indul a ndikar. A ma-
sodik litemben Cisz-dur akkord kovetkezik, amely az alt és a mezzo
lelépésével gisz-moll szextakkordda valtozik. A 3. litemben visszatér-
nek a szélamok a nyitokvintre, azzal a kiilonbséggel, hogy itt az altban
a hang talalhatd. Lajtha ezt a harmoniamenetet a nem sejti sirjainkat
szoveggel, hatszolamu felrakdsban, kétszer egymas utdn megszdlaltat-
va zarja a darabot.

A Hegylakék harmadik oldaldnak O, a haldl kezdetli részét
mas szempontbol mar emlitettem. Ez a szOvegrész az el6z0 szakasz
zarlatabol megorokolt d-a iires kvinten indul és egy litem mulva eléri
az asz-moll tonalitast. Hihetetleniil nagy drdmai hatast kelt ez a hirte-
len nagyon tavoli hangnembe val6 kitérés. A Négy madrigal 1. tételé-
ben a 105. ttemtd]l kezdddd rész szenvedélyes felkialtasainal cisz-
moll, a-moll, a-moll szext, b-moll és leszallitott alapu c-moll terc-
kvart-akkordok kovetik egymast. A Négy madrigal 111. tételében még
izgalmasabb harmoniasorral talalkozunk. A k&zéprészben a balganak
néz a vilag szovegrész alatt a kovetkezd akkordsor szélal meg: Desz-
dar, c-moll szext, leszallitott alapu c-moll terckvart, kvartakkord,
amelynek alapja megkettdzve sz0l a férfikarban. A basszusban asz, a
tenorban a. Az igy keletkezett disszonancia f0l6tt d’ és a szopranban
gesz hangzik. Ezt kovetden c-moll terckvart, atmend diszitéssel, f-
moll 4-3-as késleltetéssel, végiil b-fiires kvint.
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Mixtarak

A mixturdk fontos harmoéniai elemei Lajtha korusmiiveinek. Sok eset-
ben ¢l ezzel a lehetdséggel. Van, ahol csak szinhatasként, van, ahol
jelentds teriileteken alkalmazza ezt az eszkozt. Korusaiban egyarant
talalunk tonalis, realis és vegyes mixttrakat.

A Két Aprily-kérus koziill a masodik Hegylakok cimitben él ez-
zel az eszkozzel tobb esetben. Rogton az inditasnal az erdteljes férfi-
kari unisono utdn a haromszélamua néikar kvintallasa C-dar akkordrol
indulva lendiil folfelé eldszor két litemen keresztiil. Itt tonalis mixtu-
raval taldlkozunk, mely a C-dar skdla hangjait hasznalja fel, végiil &
helyett b hangra épiild durhdrmason allapodik meg. Utdna ismét a
férfikari motivumnak az 0j szoveghez ritmizalt valtozata kovetkezik,
majd ujra kezdddik a ndikari mixtura-sor 7 iitemre bdviilve. A dallam
— ugyanugy, mint eldszor — felfut a B-dar harmasig, majd kétszer
visszahajlik, végiil miutan harmadszor is érintette a B-dur akkordot,
tobb hullamban halad lefelé és megallapodik a kiindul6 C-dur domi-
nansat jelenté6 G-dir harmashangzaton. Ennél a hosszabb valtozatnal
vegyes mixtaraval van dolgunk. Tobbnyire a C-dur skala hangjaibol
épiil a harmashangzat-menet, de tobbszor modositott hangokat tartal-
maz6 harmonidk is szerepelnek a sorozatban (B-dur, E-dur, esz-moll).
Ez tulajdonképpen olyan tondlis mixtaira, amelyben egy-egy pillanatra
reélis fordulatok jelennek meg (G-E, d-esz). A késObbiekben majdnem
azonos modon megismétlédik ez a sorozat. Annyi a kiilonbség, hogy
masodszor kilenciitemnyire bdviil és a tonalis mixtura-sort a B-daron
kiviil két esetben D-dur akkordok térik meg. A végpont pedig a d-moll
harmas. A mii nagy ivii zard szakaszdban két alkalommal talalkozunk
még mixtirakkal. Eloszor a 24/2/3. litemében tonalis formaban, majd
az utolso eldtti litemnél vegyes valtozattal. Sz&p példai a szovegabra-
zolasnak ezek a részletek. Az elsd két feliveld sorozat a szdrnyas és
merész, valamint a fellegekbe néz szovegekre irddott. A dallam iranya,
a lendiiletes tempo €s az erdteljes dinamika szemléletesen jeleniti meg
a hegyi embereknek a tavoli felhdkbe tekintd pillantasat.

A keét Charles d’Orléans-korus koziil a masodik Rondel cimii
tételben ¢l sokszor ezzel az eszkozzel a szerzd. A 6. litemben a noi-
karban kvint allastt E-dur akkord sz6l repetalva D-durral valtakozva.
A 8. iitemben D-dar akkordokat ismételget a ndikar. Ezek kozé éke-
16dnek Asz-kvartszext és C-dur akkordok. Sokszor hangkozparhuza-
mokat alkalmaz a szerzd. A 16. iitemben a tenor €s a basszus c-é nagy
decima tavolsdgban halad. A 22. litemben a basszus €s az alt szextpar-
huzamban énekel. A 31-ben a tenor €s a basszus kvint parhuzamban, a
36. ltemben pedig tercparhuzamban halad. A 24. iitemben a ndikar
kvintéallast Fisz-dar akkordokat ismételget. A valtoharmonia ez eset-
ben E-dar. A 26. litemben a néikar E-dir akkordon repetal D-dur val-
toakkordok kozbeiktatdsaval. A 49. iitemben a szopran, az alt és a
tenor a mil soran eldszor énekel egyiitt harom titem hosszusagt mixtua-
ra-sort. A darab vége felé kozeledve a 84. litemtdl kezd6dden egyre
stirisodnek az akkordparhuzamok. Valtozatos dsszetételben énekelnek
egyltt a kiilonb6z6 szélamok. El@szor a haromfelé osztott szopran,
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majd a férfikar €s az alt, utana a ndikar, végiil a 106. iitem kozepétdl a
mil soran el6szor a teljes korus.

A Négy madrigal méasodik tételben a 31. litemtdl parhuzamban
mozog a ndi- ¢és a férfikar. Ez a 64. litemtd]l kezddd6en megismétlo-
dik. A negyedikben a 91-92. és 125-126. iitemekben a ndikar énekel
rovid, de dramaturgiailag fontos realis mixtira-sorokat.

Dallamalkotas

Ezen a teriileten is sokféleség €s gazdag fantdziara utald kifejezderd
jellemzi Lajtha korusait. Szorosan vett motivikus kapcsolatokat nem
talalunk a kiilonbdz6 korusok kozott, de bizonyos hasonlosagok, ti-
pusjelenségek felfedezhetok. Tobb olyan dallamkarakter megkiilon-
boztethetd, melyek tobbszor eléfordulnak a korusmiivekben. Néhany
példa:

Erételjes, markédnsan megrajzolt dallamok
- Hegylakok: férfikari nyitomotivuma, valamint 4 femetdjiik (17.
old.)
- Hol jart a dal: és sorsot latott (14. old.)
- Negyedik madrigal: kezdd téma
Koénnyed, jatékos dallamok
- Rondel: f6téma
- Negyedik madrigadl: allegretto részének imitacios szakaszai (9.,
84., 114., 130. litem)
Téncos jellegi dallamok
- Masodik madrigal: kezdd téma, vig madarka tancol (56. litem),
din, dan, don szakaszok (12., 39., 80. litem)
Elmélkedd, szemlélddo jellegii dallamok
- Els6 madrigal: nyitdétéma
- Harmadik madrigal: nyitétéma
Nagy ivii, hosszii hangokbdl épitkezé dallamok
- Harmadik madrigal: tenortéma és a basszus harmadik téméaja
(11., 25. iitem)
- Esti parbeszéd. A napsugar (13. old.)
- Hegylakok: Csak végtelenség férfikari dallam (23. old.)
- Holjart a dal: Mélyen muzsikal (8. old.)
Mozgast kifejezd dallamok
- Esti parbeszéd: csillagot hajit, tiizes futar (4. ,6. iitem)
- Hol jart a dal: 6rvény-motivum (12. old.)
Konkrét szovegtartalmat megjelenitd dallamok (madrigalizmusok)
- Hol jart a dal: 6rvény- (12. old) és villam-motivum (17. old.),
dagad és apad-motivum (3. old.), dalmotivumok a szopranban
(7. old, 10. old), mélyen muzsikal (8. old.)
- Esti parbeszéd: mi is futunk (4. old.)
- Hegylakok: végtelenség fértikari motivum (23. old.)
- Harmadik madrigal: csermely csobogas — szovegtelen dallam
(10. old.)
- Masodik madrigal: vig madarka tancol (56. litem)
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- Masodik madrigal: nyilo virag szopranmotivum (7. litem)
- Negyedik madrigal: és gyilik (59. litem)

Mint a bevezetében mar emlitést tettem roéla, Lajtha els6 zeneszerzoi
periddusara olykor tulzasok voltak jellemzdek a zenei anyag zsufolt-
sagat, valamint a méreteket tekintve. Ezeknek a tendencidknak az em-
1€kei i1s felfedezhetOk a korusok némelyikében. A Chanson esetében a
sz6lamszam mondhat6 kirivonak a tobbi korusokhoz mérten. Kezdet-
ben 6 szdlamban szdlal meg a korus, de tobb izben is 8 szolamuva
boviil, sét néhol 3 szopran szolista is kiegésziti az amugy is gazdag
sokszolamusagot.

A Négy madrigal 2. tételénél a ronddszerlien visszatérd din,
dan, don részek azok, amelyek méretiiket tekintve tilndnek a megszo-
kotton. A hasonld szdvegli reneszansz mintakhoz képest jelentdés mé-
retll, 6nallo formarészt alkotd szakaszok ezek. Az utolso ilyen szakasz
22 {itemen keresztiil tartd fugatova boviil. A 4. tétel utolso két oldala,
ahol Lajtha a tétel nyitdmotivumabol terjedelmes codat komponadl, a
tempd €s dinamika stlrii, sz¢élsGséges valtakozasaval ér el tlizijatéksze-
rl, sziporkdzoan virtudz hatast. A 13 iitemes zar6 szakasz soran a ko-
vetkezd szerzOi utasitasok zsufolt sokasaga koveti egymast: fortissi-
mo, subito piano, crescendo ed accelerando, ritenuto, a tempo, poco
meno mosso, poco a poco piu agitato e poi subito sostenuto assai,
grave.
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Szovegabrazolas Lajtha Laszlo Négy madrigal cimi mii-
vében

A Négy madrigalt Lajtha 1939-ben irta. Archaizal6 stilusara se eldtte,
se utana nincs példa egész munkassagdban. A ciklus tételei kozott
semmilyen tematikai Osszefliggés nincs. Egymastol eltérd karaktert,
hol nosztalgikus, hol lirai, hol pedig konnyed, viddm hangulatu, pasz-
tellszinekben megrajzolt képek sorozata a ciklus. Mind a négy tételben
tobbnyire az tigynevezett sorold szerkesztést alkalmazza a szerzd. A
kiilonboz6 hangulatokat, szineket abrazolo témak lancszertien kovetik
egymast. Ismétléskor vagy visszatéréskor sosem szigoru tematikus
rendben szolalnak meg Ujra, hanem gazdagon varialva inkabb csak
egy-egy hangulat, szin visszaidézéseként.

L. tétel: Loingtain de joyeuse sente

Bar Lajtha egyéb miiveiben — ahogy a bevezetében bemutattam —
szamtalanszor €l a szovegabrazolas kiilonb6zd lehetdségeivel, €s a
madrigalok tovabbi tételei is bovelkednek a szovegtartalom zenébe
foglaldsanak szebbnél szebb példaival, az elsd tétel szovege kevés
lehetdséget nyujt a szerzonek ezen a teriileten. Ez a kéltemény nem
tartalmaz olyan konkrét, a zenei megjelenitésre alkalmas képeket,
mint a tovabbi tételek tancold, dalolé madarkai, csorgedezd patakja
vagy vidaman szokdécselé r6fos inasa. A koltemény Charles
d’Orléans legszebb szerelmes versei koziil valo. Soraibdl reménytelen,
tragikus hangt vagyakozas, olykor kétségbeesett fajdalom éarad. Az
érzelmek hullamzasa jellemzi, kit6ré szenvedély és mélabu valtakoz-
nak benne. Végiil bdlcs belenyugvassal, lemond6 megtortséggel zarul
a koltemény.

A zene konkrét szofestés helyett elsdsorban a vers alaphangu-
latat probalja visszaadni. Pontosan koveti a koltd lelkiallapotanak pil-
lanatnyi valtozasait, az érzelmek kiilonb6zé héfoku megnyilvanulasa-
it. Lendiiletesebb, indulatokban gazdag ¢és elmélazo, elmélkedd jellegli
szakaszok valtakoznak egymassal a tétel soran. A tempo, a dinamika,
a hangnemek valtozasai mellett olykor a dallamalkotads vagy a harmo-
nizacio all a kifejezés szolgéalatdban. A Lajthara mas korusaiban is
jellemzé melizmatikus kompondldsmod itt fokozott mértékben van
jelen. Szép példai ennek a 14-17. {itemek jaj vagy 25-30. iitemek oly
bus, oly arva szavaira komponalt hajlitdsok. Ezzel probalja a szerzo a
vagyakozas, a szenvedés, a gyotrddés hangulatat megfesteni. Szembe-
tiind a tétel soran a kisszekund hangk6zok gyakori el6fordulasa. Tala-
lunk s6hajszertien fellépd (69. szopran, 107—108. szopréan) fordulatot,
valamint olyan motivumot, ahol két egymas melletti hang valtakozasa
kelt fesziilt hangulatot (76. szopran). Olykor a kisszekund lépések
érzelmileg nagyon kifejez0 néhdny hangos kromatikus menetekké
bdviilnek (10. item alt, tenor).

Lajtha a format — ugyantigy, mint sok mas esetben — most
sem kezeli szigortian. A vers kezd6 sorai: Lointain de joyeuse sente,
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Ou [l’en peut tout biens avoir (Tavol a vidam osvénytol, ahol minden
jo elérhetd) a tétel soran még kétszer hangzanak el. Egyszer az 58.
itemtdl kezdédden, majd a befejezésben. Mindkét esetben valtoztata-
sokat figyelhetiink meg. Masodszor a ndikarban csak az elsd verssor
hangzik el, ¢és csak a férfiak éneklik végig a kezdéshez hasonldoan a
vers elsé két sorat. Mig az elsé esetben 14 iitemes ez a szakasz, ma-
sodszor minddssze 8. A befejezésnél csak az elsd sor hangzik el, vi-
szont a zenei kibontés, a szoveg tObbszori megismétlésével, 1ényege-
sen hosszadalmasabb, 20 iitemig tart. Mindez egy lazan kezelt rondo-
szerli (A-B-A-C-A) format eredményez. Az A rész ismétléseikor mi-
nimalis a tematikai kapcsolat az eredetivel, inkabb csak egy-egy jel-
lemz6 hangkozlépés vagy motivumtoredék emlékeztet az elsé meg-
szolalasra. [gy azt mondhatjuk, hogy a rondodszeriiség elsésorban a
szoveg ismétlédéseire érvényes. Zenei szempontbol sokkal inkdbb a
Lajtha altal kedvelt és sokat alkalmazott sorold szerkesztés érvénye-
siil. Elemzésem soran a vers érzelmileg legfontosabb részeit emelem
ki.

A tétel kezdetén a mar emlitett melizmatikus dallamalkotés
mellett a legfontosabb kifejezd eszkdz a hangnem megvalasztisa. Az
esz alaphangra épiild skala hol ¢, hol cesz hanggal egésziil ki. igy al-
land6 hangnemi labilitas figyelhetd meg. Hasonlo, azonos alapti hang-
nemek valtakozasdval a tovabbi tételekben is talalkozhatunk. Jelen
esetben az esz-dor és esz-moll hangnemek valtakoznak egymassal. Az
o0t, olykor hat b jelenléte sotét, sulyos hangvételt biztosit, amely szé-
pen harmonizal a vers mondanivalojaval.

A 22. iitemben a Mon ceeur en tristesse s’en te convient (Szi-
vem busan vagyakozik utanad) szovegsornal érkeziink a tétel elsé ér-
zelmi kitoréséhez. Indulatos nyolcad futamok kovetik egymast mind a
négy sz0lamban. A motivumok minden esetben folfelé indulnak, de
két nyolcad utdn lehanyatlanak és hosszabb hangértékeken pihennek
meg. Ujra és Gjra nekirugaszkodnak a szélamok, de szinte helyben
jarva mindig visszazuhannak a kiindulasi pontra. Jelezve, hogy bar
feltornek az indulatok a koltobol, nem hoznak valtozast, kitorést. E10-
szOr a szoprant csak a tenor imitdlja, majd a tristesse (szomorusag, bir)
szondl mind a négy sz6lam nekilendiil. A fijdalmas hatast fokozza,
hogy a sz€ls6 szolamok b-rdl torténd induldsa utdn a belsék egyiitt
mozogva tritonus tavolsagra, e-r6l inditjak az imitaciot. Lajtha ritkdn
alkalmaz a mii soran eldadéi utasitasokat, itt azonban a dramai kifeje-
z¢s érdekében minden szolamtol appassionato (szenvedélyesen) elo-
adast kér.

A kovetkezd érzelmileg fontos teriilet a 65. litemnél kezd6do
En dueil a fait sa descante, De tous poins, sans s’en mouvoir (Meg-
gyotort szivem banatba meriilt, s attol nem tud menekiilni) szovegrészt
tartalmaz6 szakaszban talalhat6. Ezen a teriileten a temp6 lendiilete-
sebbé valik, Lajtha 100-as metronomszamot ir eld. A 72. iitemben
kezd6do izgatott, fesziilt hangvételii, kis 1épésekben mozgd alttéma
talan az egész tétel egyik legkifejezobb dallama. A 75. litemben, ha
nem is teljesen pontosan, ezt imitdlja a szopran. A fesziilt hatds meg-
marad, st — ha lehet — fokozodik a harom alsé szolam Kkitartott,
elhalkulo kisérd hangjai folott. A banatba mertilt sziv bezartsagat, a
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kiattalansdg nyomasztd érzetét kitlinden érzékeltetik a szinte egyhely-
ben forgd motivumok. Ezt kovetden az eldzd iitemek fojtott visszafo-
gottsaga utan ¢éles kontrasztot jelentenek a 80. litemtdl kezddédden a
ndi szolamok nagy ivll dallamai. A szopran €s az alt eldszor tobb lé-
pésben folfelé tord, majd hosszan lefelé¢ hajlo dallamokat énekelnek,
amelyek szépen abrazoljak a kitdrni vagyd, de a banattdl szabadulni
képtelen ember vergddését. Hosszll sziinet utdn a 87. litemben ismét
belép a férfikar. Az el6z6 kidbrandult hangli verssort visszhangozzak,
a mi kezdd témajat felidézve. Dallamaik egyre hosszabb értékekbe
torkollanak. Végiil egésziitemes, liresen kongd gesz-desz kvinten alla-
podnak meg. Ez a pillanat a tétel érzelmi mélypontja, ahol az el6z6
iitemek fokozatosan elhald zenei folyamata a teljes reményvesztettség
allapotaban megall.

A 94. litemben az egész tétel legélesebb hangulati valtasdhoz
érkeziink. A bolcs belenyugvas, ha rovid idore is megbékélést, felol-
dast ad: Et sil faut qu’a mon savoir, Malgré mien je m’y consente (De
bolcsen, akaratom ellenére, fdajdalmamba bele kell nyugodnom). A
feloldast, a hangulatvaltast Lajtha elsésorban hangnemvaltassal érz¢-
kelteti. Az el6z0 szakaszt zar6d gesz-desz férfikari kvintett veszi at a
ndikar, enharmonikusan atértékelve, fisz-aisz-cisz- ként. Konnyeden
gurul6 nyolcad meneteket hallunk a tovabbiakban. A dallamiranyok is
megvaltoznak, minden motivum folfelé torekszik. A kezdd esz-
molltol tavoli keresztes harmonidk kovetik egymast, mig végiil a 105.
iitemben magas fekvésl, fényesen csengd Cisz-dur harmasra érkeznek
a sz6lamok.

Amikor mar azt hinnénk, valoban végleges a megnyugvas, és
valodi feloldast nyer a tétel, visszatér a vers kezddsora, és eddig nem
latott mértékben felkavarodnak az indulatok. Lajtha a kifejezés érde-
kében ezen a teriileten homofon szerkesztést, valamint kiiléndsen iz-
galmas harmdniamenetet alkalmazza. Ez az egyetlen rész, ahol a sz6-
lamok — néhany diszitéstdl eltekintve — 8 iitem erejéig homofonia-
ban énekelnek. Ez egyrészt — mivel a tétel soran mashol nem alkal-
mazza ezt a szerkesztésmodot — nyomatékot ad a mondanivalonak,
masrészt a szoveg kiemelése, érthetdsége szempontjabol is fontos.
Harmoniai szempontbol ez a tétel legizgalmasabb és legvaltozatosabb
része. A 105. {item csillogé Cisz-durja utan fokozatosan ereszkediink
vissza a kezdd esz-moll (dor) sotétségébe. A Cisz-dur akkordot sziik-
fekvésili cisz-moll valtja, amelyet a harom felsé szolam szblaltat meg.
A dinamika pianissiméra valtozik. Ezen a ponton a szopran kvartot
ugrik le, igy a maggiore-minore valtds mellett ez a lelépés is fokozza
az esés érzetét.

A kovetkezd litemben mind regiszterben, mind hangnemileg
tovabbi zuhandst tapasztalhatunk. Most a hdrom alsé sz6lam énekel,
ennek koszonhetden sotétebbé valik a hangzas. Az alt és a férfikar a-
moll akkordot énekel, igy a kiindulé Cisz-dartdl még tdvolabb jutunk
lefelé a kvintoszlopon. A 107. {itemben aztan fellingolnak az érzel-
mek. Szivbemarkol6, dramai erdvel, subito forte dinamikaval kialt fel
az egész korus, az elobbi a-moll akkord szextforditasarol inditva, a
108. iitem egyén félkotta b-mollt kitartva. A fajdalmas b-moll kialtas a
kovetkezd két litem elején megismétlddik. Ez a néhany {itemes sza-
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kasz a tétel dramai csticspontja, mely utan hosszadalmasan levezetés
kezdddik, amely végiil a tétel befejezésében taldl megnyugvast. Az
eddigi tiszta harmonidk utdn (cisz-moll, a-moll, b-moll) bonyolult
atmend akkordok soran keresztiil jutunk el az eredeti, esz alapt hang-
nemig. A 108. litemtdl a kdvetkezd harmoniamenetet halljuk: b-moll,
leszallitott alapi c-moll terckvart, b-moll, Desz-dar szekund, esz-moll
szext, a szopranban f-desz atmend hangokkal, b-moll szeptim, ismét az
elobb mar hallott leszallitott alapu c-moll terckvart, esz-moll szext,
késleltetett b-moll terckvart, végiil a 113. {item elején esz-moll.

A hatralévé 12 iitemben Lajtha az 4ltala kedvelt és mas koru-
sokban is sokszor alkalmazott szerkesztési elvet alkalmazz, miszerint
keét-két szolam oktdvparhuzamban énekel, igy lényegében kétszola-
muva valik az anyag. Ez esetben a magas szdlamok ¢s a mély szola-
mok énekelnek egyiitt. A zenei szovet ilyen modon valo elvékonyitasa
egyik fontos eszkdze a befejezés felé haladva, a fokozatos leépitésnek.
Tobbszor visszhangzik még a koltemény kezdd sora Loingtain de
Jjoyeuse sente (Tavol a vidam Osvénytdl), egyre szaggatottabban, egyre
tobb €s hosszabb melizmaval, elnyajtott szétagokra téredezve. A dal-
lammenetek egyre mélyebbre ereszkednek, egyre tobb a hosszan kitar-
tott hang. A 123. iitemben a mély szolamok még visszaidézik a nyi-
tomotivum egy foszlanyat, majd két litemen keresztiil kitartott iires
esz-b kvinten hal el a zene.
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I1. tétel: En regardant ces belles fleurs

A masodik tétel szovege — En regardant ces belles fleures (Nézd,
mily csodas a rozsaszal) — sz€p példaja Charles d’Orléans természeti
kolteményeinek. A tavasz szépségeit €nekli meg. Nyild viragok, bodi-
to illatar, vidaman tancol6 és dalolé madarkak, a tavasztol megmamo-
rosodott természet kelnek életre benne. A tétel harom nagyobb egy-
ségre bonthatd. Az elsd szakasz a viragok tavaszi €bredését jeleniti
meg. A mésodik a bddito illatarban mamorosodo szivrdl, a harmadik a
viddman tancolo és dalolé madarkakrol szol.

Lajtha az egész elsO szakaszt gazdagon disziti, ritmikailag sok
tizenhatod futammal, valamint dallamilag 4&tmend hangokkal, késlelte-
tésekkel, koriiljarasokkal. Ebben a részben a sajat maga altal harmoni-
kus polifonianak nevezett szerkesztést alkalmazza, amelynél minden
szolam sajat ¢letet ¢l, de megkozelitden egyiitt mozognak ¢€s a szdve-
get nagyjabol egyszerre mondjak. A karakter konnyed, vidam, jatékos.
Ezt a 6/8 liiktetés €s a valtozatos, sokféleképpen varialt ritmika bizto-
sitja. A szoveg tartalmanak konnyedségét kifejezd karcsti hangzas
elérése érdekében a szerz6 a kezdést a harom fels6 szolamra bizza.

A 7. iitemben Esz-dur akkordra érkeznek a szdlamok. Itt érik el
eddigi legmagasabb hangjaikat, itt a legmozgalmasabb a ritmika.
Utemvaltas is torténik 6/8-r61 9/8-ra béviil ez az iitem. Ez az elsd sza-
kasz cstucspontja, hiszen itt a magyar szoveg égo vagyrol szol, az ere-
deti a chacune d’elles s’a jolie (mindegyik csinos) szovegrészhez ér-
kezik. Az eddigi statikussag utdn a 6. litem harmoniailag valtozato-
sabb. D-durt G és F kdvet, amely az utols6 nyolcadon fellépd szopran
Jovoltabol d-moll szextakkordda valtozik. A 6. litem stlyos pillanatai-
ban felhangz6 D-dur és F-dur akkordok a 7. iitemben kovetkezd Esz-
dar akkordot jarjak koriil harmoniailag, alulrol, majd feliilrdl, eloké-
szitve annak kiemelését. Ebben jelentds szerepe van a szopran szo-
lamnak is, amely felfelé iveld, szekundokbol épitkezd dallamaval éri
el a esz” hangot. A szovegtartalom kiemelésének fontos eszkdze az
eddigi harmoéniai kornyezettdl eliitd Esz-dur akkord. Ez az iitem jele-
nitt meg a nyildé virdgot, melynek abrdzolasaban a sz6lamokban gaz-
dagon arado tizenhatod menetek is segitenek.

A koz€pso részben a szerzo a kovetkezd két sort dolgozta fel:
Tant embasmées sont de odeurs — Qu’il n’est coeur qui ne rajeunie
(Oly bodito az illatar — Vig a sziv, elfogia a mamor). A két sort eltérd
karakterti témakkal jeleniti meg. A bodito illatart dbrazolé motivum-
nal a darab kezdetérdl ismert negyed-nyolcad ritmusképlet tér vissza.
De mig az els6 esetben a sz6lamok konnyed tancos karakterrel egytitt
mozogtak egy kozponti harmoénia koriil, itt — bar a ritmusképlet azo-
nos — szekundokban felfelé ivel6 széles legato dallamot komponal a
szerzO, amely az g’-r6l eljut a ¢ ’-ig, majd Gjra indulva az g’-r61 széles
ivii melizmaval folytatddik.

A masodik sornal, a megmamorosodott sziv abrdzolasakor fel-
bomlik az addigi rend. Szinte szétveti a jokedv a zene kereteit. Vissza-
tér a ritmikus, tancos karakter. Megvaltozik az iitemmutato, aszimmet-
rikus litemeket alkalmaz a szerzd. Két 7/8-os iitemet egy 5/8-o0s kovet.
Stirlisodik a ritmika. Tizenhatod és harmincketted értékek jelennek
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meg. A téma mindig feszes kis nyujtott ritmussal indul. A dallamok
minden sz6lamban felfelé tornek. A szakaszt a szopran €s a tenor imi-
tacioja kezdi. Az elsé témat a tonalitdsban éneklik. Most a még kito-
robb jokedv abrdzolasa kedvéért az alsd szolamok a 28. iitemben
kvarttal mélyebben d-rdl kezdtek, a Vig a sziv résznél pedig hirtelen
emelkedik a regiszter. igy ez a rész a 26. iitemhez képest egy kvinttel
magasabban még kicsattanobb jokedvet araszt. Fontos kiilonbség az
is, hogy a 26. iitem kezdetéhez képest, ahol minden motivum felfelé
indult, itt a néikarban egy felugro feliitéssel ad még nagyobb lendiile-
tet a szerzO ¢s a kis nyujtott ritmussal kezd6d6 motivumok ellenirany-
ban lefel¢ indulnak.

Az utolso szakaszban ismét négy verssor keriil feldolgozasra:
Les oyseaus deviennent danseurs, Dessuz mainte branche flourie, Et
font joyeuse chanterie, De contres de chans et teneurs (Es sok vig ma-
ddrka tancol, Részegiil szdz nyilé rézsatdl. Es zeng jokedviik dallamd-
161 Az erdd a rét, a szép tdj). 1gy valik szimmetrikussa a szerkezet. Az
elsé rész négy sora utdn a kozéprészben kettét hasznal fel a szerzo,
majd végiil ismét négyet. Az utolsd szdvegrész a viddman tancolo,
dalolé madérkakat jeleniti meg. Ennek abrazolasakor szdmos eszkozt
alkalmaz a szerz6. A legfontosabb egy 0j ritmusképlet, amely eddig
nem fordult eld a darab soran. Ebben a részben viszont uralkodova
valik: pontozott nyolcad és harom tizenhatod. Tobbféle modon jelenik
meg ez a képlet a tovabbiakban. Van, amikor egy szo6lamban, van,
amikor szolam parokban, és eléfordul, hogy az egész koruson. Apro,
de fontos elem a staccatok hasznalata. Eddig csak a din, dan, don sz6-
vegrészekben fordultak eld. Itt indokolt a megjelenésiik, mivel nagyon
jol kiemelik a zene tancos jellegét. A tanc, amelynek harom nyolcad,
negyed, nyolcados liktetését Lajtha az 57-59. iitemig terjedd részben
1dézi, a Gagliarda, a XV1. szézad legnépszeriibb ugros tanca. Az 55.
itemben a harmadik formarész rész kezdetén — ugyanugy, mint a
tétel inditasanal — a harom fels6é szolam énekel. Az el6z6 két forma-
rész kezdeténél nyolcad feliitéssel indultak a szo6lamok. Most iitem
egyen kezdenek. A szoprédn és a tenor negyed, az alt pontozott fél ér-
tékkel. A sima arado legato karaktert valtja fel az 56. iitemben el6szor
megjelend mar emlitett j pontozott nyolcad, harom tizenhatodos kép-
let a szopranban és a tenorban. A két szélam ellenmozgéssal énekel.
Ez alatt az alt a simabb negyed, nyolcad értékekben mozog. A szakasz
harmadik iitemében elkezdddik a tanc. A szélamok a Gagliarda rit-
musat kovetik, amelyet a szerzd az eldadasi jelekkel még jobban ki-
emel. Harom staccato nyolcadot kovet egy tenuto negyed vagy két
atkotott nyolcad, majd ismét egy staccato nyolcad. igy itt is, mint a
tanc esetében, harom feliités jellegli nyolcad utan az litem mdasodik
felére keriil a fosuly. Néhany apro ritmikai eltéréstdl eltekintve ebben
a harom tlitemben tokéletes homofoniaban énekelnek a szolamok. Az
58. ilitemben belépd basszus tovabb erdsiti a tancos jelleget. Az 55.
iitemben a-moll szextakkordon indulnak a sz6lamok. A mozgalmassa-
got fokozza, hogy a k6z¢&psé sz6lamban most nem egész litemes tartott
hang van, hanem a tenor a pontozott nyolcad hadrom tizenhatodos rit-
musképlettel diszit az litem masodik felében.
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A tétel hangulati csucspontjat jelentd, a 64. iitemtdl a 67. iite-
mig tartd négyiitemes szakaszon beliil is emelkedésnek szamit a ko-
vetkezd két litem. A szerzd az el6zd litempar zenei anyagat ismétli
meg, de tobb szempontbdl is felfokozott formaban. A kezddé akkord
ismét kvart akkord: cisz — fisz — h. A fisz hang van a basszusban, ¢és ezt
kettdzi két oktavval magasabban a szopran. Az eddigiekhez képest
emelkedik a regiszter. Az litemmutatd az el6zd boviilt litemhez hason-
16an 9/8. Otddik alkalommal szélal meg a szakasz nyitotémaja. Ismét
a kétnyolcaddal kezddd6 ritmikusabb valtozatban. A sz6lamok egy-
mashoz vald viszonya, dallamiranyuk hasonld az el6z6 megszdlalas-
hoz. Most azonban minden sz6lam egyiitt énekel a tizenhatod futa-
mokban a 67. litem végeig. Az egész tételben ez a leghosszabb egy-
ség, ahol tokéletes a homofonia. Mindezek a zenei megoldasok a
csucspontnal a vidam tavaszi jokedv végletekig fokozott allapotat je-
lenitik meg.
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I11. tétel: Les en voulez vous garder

A tétel Lajtha mélazo, elmélkedd, filozofikus alaphangulati zenéi
kozeé tartozik. Ez a hang tobbszor is megjelenik korusmiivei kozott
(Esti parbeszéd, Hegylakok, Chanson). Ebben az esetben a sorsszeri-
ség elfogadasa, a mulo pillanat megfoghatatlansaga az, amir6l a szer-
z0 elmélkedik. Balga gyermeki gondolat, melyért kinevet a vilag, ha
megprobalod megmasitani azt, amit a sors neked szant és a mulo pil-
lanatot megallitani.

A vers kezdGsora — Les en voulez vous garder (Szabics Imré-
nél: Akarjatok-e latni, Nadas Katalinnal: Tiinot te meg nem tarthatsz)
6 alkalommal visszatér a tétel soran. Lajtha minden esetben mas mo-
don zenésiti meg. Az ujabb megszolaldsok egyfeldl minden esetben
mas lelkidllapotot &brazolnak, masrészt valtozatossadgot jelentenek
zenei szempontbol. Lajtha minden alkalommal polifonikus szerkesz-
tést alkalmaz. Egyetlen kivétel ez alol az 58. iitemben kezd6dd utolso
szakasz elsO két iiteme, ahol az egész korus unisono énekel. A szdveg
elmélyiilt, filozofikus tartalmahoz jol illik a polifon szerkesztésmod.

A tenor szolamban megsz6lald nyitétéma az f’-rdl lehajld kis-
szext 1épéssel indul, majd nyolcad értékekben szekundonként halad
felfele az c’-ig. A szolambelépések féliitemenként pontos rendben
kovetik egymast. A melankolikus hatdshoz hozzéjarul a lehajlo nagy
nyitohangkdz, a nyugodt tempd, valamint az f-moll hangnem is. Rit-
mikailag igen valtozatos ez a teriilet. A sima, nyugodt lejtésii téma
megszolalasa utan triolak, kis nytjtott ritmusok teszik érzelmileg kife-
jezObbé a zenét. Az 5. litemtdl kezd6do részben a téma forditasat hall-
juk. Az imitaciot az alt kezdi. A sz6lamok mindegyike szép, kupolas
dallamivet jar be. Ebben a részben az alapkarakter nem valtozik, de a
felfelé iveld motivumok érzelmi fokozodast jelentenek a kezdd iite-
mek utan.

A vers nyitosora a 41. iitemtdl kezd6d6 nyolciitemes szakasz-
ban ismétlddik meg eldszor, nyugodt, sima jelleggel, negyed és fél
értékekben mozogva. Az altban indul az imitaci6. Az 01j téma kitartott
feélkottaval kezdddik, majd negyed értékekben halad lefelé szekun-
donként. Bar a dallamvonal mas, mint a tétel kezdetén, a hangulat
megint visszafogott, csondes. A 47. litemben 1smét karaktervaltas tor-
ténik, mint a tétel elején az 5. iitemnél. Indulatos, szinte szenvedélyes
megfogalmazas kovetkezik. Ezt Lajtha a kezd6 nyolcad értékkel €s az
azt kovetd nyujtott ritmussal, valamint a két énekld szolam a tétel
kezdetérdl ismert, de most ellentétes iranyll szextugrasaival éri el. A
tenor a kis f-r6l indulva a kezd6é motivum fellépd valtozatat énekli,
mig a basszus az eredeti lefelé hajlo motivummal valaszol ra.

A tétel utols6 oldalan az 58. iitemben halljuk utoljara a vers
nyitosorat. A korus eldszor unisono énekel, amivel Lajthanak kiilono-
sen fesziilt 1égkort sikeriil teremtenie. A befejezd 5 litemben ismét a
kezd6 szakaszbol ismert fellépd kisszextes valtozatot éneklik a szola-
mok. Az imitacidét most a szopran inditja. A negyediknek belépd tenor
nem énekli a témat, hanem kifejezd, érzelmes triolasorozattal t6ri meg
egy pillanatra a melankolikus zar6 hangulatot. A triolasorozat az utol-
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sO eldtti litemben a ndi szolamokban hullamzik tovabb, végiil a zene
c-g ires kvintre zarva nyugszik meg a tétel végén.

A tova futo patakok / zugo csermely gyors habja és a magas-
ban szdarnyalo darvak / az iv szép lagy vonala, mit darvak ropte fa-
kaszt szovegrészek megjelenitése Lajtha legszebb természet dbrazolo
zenéi koz¢é tartozik. Ez a szakasz, a 10-t6l a 32. litemig tart (B). Ezen
beliil a szovegtagolasnak megfelelden 5+17 iitemre oszlik. Feltlind az
aranytalansag. A masodik szakaszban Lajtha monumentalis méretekig
fokozza a zenei anyag fejlesztését. Végig az egész teriileten egy szo-
lam viszi a szOveget, a tobbi biztositja a kiséretet. Az elsd Otiitemes
egységben a tenor a kiemelt sz6lam, a masodik részben a basszus
énekli a szoveget. A 10. iitemben poco pit mosso tempo jelzés mellett
a ndikar inditja az 0j szakaszt. Konnyed, flirge tizenhatod triolakkal, a
vokalissal énekelve jelenitik meg a csermelyek csobogésat. A moti-
vumok egy kvint hangterjedelemben forognak korbe, majd a 11.
iitemben egy kvinttel magasabban folytatjadk gomolygd mozgasukat.

A 14. iitemhez érkezve visszatérnek az eredeti magassagba. Ily
moédon kovetik a tenor altal megrajzolt kupolas dallamivet. A tenor
szolam a 11. ilitemben lép be negyedekben ¢és felekben mozgd nagy
ivii dallaméval. Ritmikailag éles a kontraszt a dallam hosszi hangjai
¢s a kiséret gyongyodzve csorgedezd apro értékei kozott. Lajtha sem-
milyen dinamikai utasitdst nem ad ezen a teriileten. (Az egész mii so-
ran nagyon kevés a dinamikai jelzés, mint ahogyan a mintdul szolgalo
reneszansz chansonokban sem volt ez szokés.) A szo6lamok a termé-
szetes dinamika szabdlyai szerint folfelé kiteljesedve énekelhetnek,
majd a lehajlé dallamoknél dinamikailag elcsondesednek. A tenor
dallamat molto cantabile utasitassal latta el a szerzd, csak ugy, mint a
folytatasban a basszusét a 15. litemben. A masodik szakaszra torténd
atvezetést az alt szolam biztositja, amelynek csobogd motivuma a 15.
iitem egyére, kitartott c-re vezet.

Itt veszi at a dallamot a basszus, amely harom rovidebb egy-
ségre tagolva mondja el mondanddjat. Ezek koziil a méasodik kétiite-
mes egység alkalmaval a 21-22. iitemben a nagy g-n recitél, teljesen
atengedve a teret a fokozatosan a hangzdson elhatalmasodd kiséret-
nek. A kisérd szolamok koziil els6ként a szopran indul, egy iitemmel
késObb kapcsolddik be az alt, végiil két litem mulva a tenor 1s. Az elo-
z0 terlilet 4/4-es metruma helyett 9/8 és 12/8 valtja egymast. Az atme-
net pillanatdban nem valtozik az iités idétartama, igy mintha triolak-
ban folytatddna a zene. Ez lagyabb, hompolygobb jelleget ad a folyta-
tasnak. A kiséret minden szdlama jarja a maga utjat. Laza, szabadon
kezelt imitacios szerkesztést alkalmaz itt a szerz6. A basszus harom
megszolalasa koziil az elsdnél kisszeptimet jar be, a tenor el6zé dal-
lamat karakterében folytato motivumaval. A masodikrél mar ejtettem
szot. A harmadik esetben kvartokban épitkezve egy oktavra boviil az
ambitus, €és a dallam eléri az c¢’-t. Az egész szakaszon keresztiil foko-
zatosan emelkedik a regiszter, minden szolam egyre magasabbra to-
rekszik. Ennek a fokozéasnak betetdézésekor a kiséret négyszolamiiva
valik, a szopranbdl kivalva néhany szolista énekli a legfelsé sz6lamot
a 30. iitemben. A ritmus stirlisodése is hozzdjarul a fokozashoz. A 27.
itemtdl kezdddden a kisérd szolamokban uralkodova valik a nyolcad
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mozgas. Csodalatosan kitarul eldttiink ebben a kavargo, fokozodo,
sodro lendiileti szakaszban a hatartalan égbolt. Rokona ez a rész a
Hegylakok finalé¢jaban megkompondlt végtelenség-zenének. De mig
ott a végtelen természet megnyugvast, megbékélést adott, itt a cser-
mely csobogésa, a darvak ropte az égen, az €16, 6rok mozgasban 1évo
természetet vardzsolja elénk.

A példaként emlitett természeti képek utan elérkeziink a vers
tartalmi mondanival6janak egyik 1ényegéhez: A telles choses muser,
Voit on souvent servir. (Gyakran lehet latni, amint az egyligytiek se-
gédkeznek az ilyen mulatsagokban — Jatékos gyermek maradsz, Bal-
ganak néz a vilag). A 32. litemben a 4/4-es metrum visszatér. Lehajlo
dallamok jelennek meg minden sz6lamban. A ritmusértékek megnyul-
nak. A basszus ¢és a tenor négyiitemes imitacidjaban talnyomorészt
félkottak szerepelnek. A 36. litemben az alt érzelmileg telitettebben
ismétli meg a szoveget. Ehhez a nyitétéma elsé oldalrdl ismert fordi-
tasat hasznalja. Ezzel az el6z0 lendiiletes szakasz utan éles kontrasztot
jelentd visszafogott hangvételi 6 iitemmel késziti eld Lajtha a tétel
egyetlen homofon szakaszat, amely a 38. litemben kovetkezik. Kiilon-
leges harmoéniasorral szolaltatja meg az eddigi legfontosabb szoveg-
sort. A Desz-durt c-moll szextakkord, majd leszallitott alapu c-moll
terckvart koveti. Ezutan az altban d-esz késleltetéssel megszodlalo c-
moll kvartszext kovetkezik, amely 4-3 késleltetéssel érkezik f-moll
terckvartra, végiil b-f iires kvinten zarul a formarész. A szoveg fontos-
sagat ennél a résznél a szerkezet egyszerliségével emeli ki Lajtha.
Elobb kétszolamt imitaciét, majd homofonidt alkalmaz, lehetéséget
nyujtva arra, hogy a szoveg jol érthetden hangozzék el. Az ezt kdvetd,
a kezdd szoveget feldolgozo nyolciitemes kozjaték utdn érkeziink a
konklaziot tartalmazo 9 titemes részhez: Laissez le temps tel passer
(Hagyjatok az idot mulni). Ebben a részben Lajtha a mulo 1d6t probal-
ja megjeleniteni. A folyamatos megallithatatlan mozgas abrazolasara
tobb eszkozt i1s felhasznal. Ritmikailag ez a tétel legvaltozatosabb ré-
sze. Tizenhatod futamoktol, hosszan kitartott félkottakig minden érték
megtaldlhato benne. A sz6lamok szinte egy pillanatra sem allnak meg,
az 1d0 feltartdztathatatlan mulasdt megjelenitve. Nagyon érdekes a
szerkesztés. A Lajtha altal kedvelt ¢és tobb mas koérusaban is alkalma-
zott modon szolamparok allnak egymadssal szemben. A szopréan dalla-
mat egy oktavval mélyebben kanonban ismétli a tenor. Az alt ellen-
szolamot énekel a szopran utan, amit a basszus imital pontosan, szin-
tén egy oktavval mélyebben. A tétel kiilonlegességét a szebbnél szebb
természeti képek megjelenitése mellett a filozofikus mélységli gondo-
latok zenébe foglaldsa jelenti.

35



IV. tétel: Petit mercier

A ciklus negyedik, egyben befejezd tétele reneszansz zenei zsanerké-
peket idéz. A XVI. szazadban nagyon kedvelt volt a kérnyezet hangja-
inak megjelenitése a zenében. A vasari forgatag, a piaci kofak kiabala-
sa, larmazasa, pletykalkodasa sok chansonnak, madrigalnak volt téma-
ja. Jannequin, Certon, Gibbons €s sokan masok komponaltak zenébe
az Oket koriilvevé hangok kavalkadjat. Miveikben sok hangutdnzo
effektust alkalmaztak. Charles d’Orléans versének fOszerepldje a kis
rofos inas, kis kosaras fiu. A fiatal, firgén szokdécseld fiucska (moz-
g6 arus — le marchand des quatre saisons) a kor jellemzé figuraja, aki
utcarol utcara jarva, hangosan kialtozva kinalja portékajat.

Lajtha ennél a tételnél elsésorban nem a szoveg egyes mozza-
natainak zenei megjelenitésére torekszik, hanem a vers egészének ka-
rakterét probalja megragadni. A zene konnyed, vidam jellege a fosze-
replot igyekszik megjeleniteni. Szamos zeneszerzOi eszkozt allit a
kifejezés szolgalataba.

Tempovalasztas szempontjabol fontos, hogy a ciklus zarotéte-
lérdl van sz6. Az énekesektdl bravaros virtuozitast igényld igazi finalé
ez a tétel. A tempdjelzés nélkiili, de mindenképpen lendiiletesen, erd-
teljesen megszolaltatando els6 8 iitem utan allegretto tempodjelzést
alkalmaz a szerz6, amit az egész darab soran megtart. Kivéve az utol-
sO két oldalt, ahol — mint mar utaltam r4 — sziporkazo sokféleséggel
dolgozza fel a nyitétémat. A zard szakaszban rengeteg tempovaltas is
talalhato.

Metrumok szempontjabol egységes, ugyanakkor valtozatos ké-
pet mutat a tétel. A darab elso fele tilnyomorészt 3/4-ben irodott. Ez a
metrum konnyed, tdncos jelleget ad a zenének. A 84. {itemtdl a 4/4 az
uralkod6 metrum. Ezzel szemben Lajtha a tétel soran szamos esetben
iktat be mas iitemfajtakat. A harmas résznél 2/4, 5/8, 4/4 iitemekkel
teszi valtozatossa metrikai szempontbol az anyagot, a masodik rész-
ben hasonlé médon 2/4, 3/4 és egy alkalommal 1/4 {itemek ¢kelddnek
be a 4/4 iitemek kozé.

Az egész tételre, leszamitva egy-két néhany iitemes szakaszt,
ahol a szolamok egyiitt mozognak, imitacios szerkesztés jellemzo.
Ebben az esetben nem bonyolult poliféniarol van sz6, mint Lajthanal
oly sokszor, hanem rovid kis imitacids szakaszok lazadn Osszefiizott
egymasutanjarol. Minden szovegsor 0j témaval keriil megzenésitésre,
sOt a tétel vége fel¢ az is eléfordul, hogy egy szovegrészt kiilonb6zo
zenei anyagokkal tarsitva, tobbszor megismétel a szerzo.

Lajtha a tétel sordn feltlinden kevés dinamikai jelet alkalmaz.
Ezek hosszu teriileteken keresztiil érvényben maradnak ¢€s tobbnyire
teraszosan valtakoznak. Fokozatos dinamikai valtds minddssze egy
esetben torténik, a 131-132. {itemek soran, poco a poco crescendo. A
tételt keretezd Petit mercier, petit pannier (Rofos! Kosaras!) kialtasok
mindig erdteljesen, tobbnyire fortissimo hangzanak el. A 9. iitemben
indulo allegrettotol kezdddden piano dinamikat kér a szerz6. Ez vélto-
zatlan marad a 84. litemig. Innen mp-ra emelkedik a hangerd. Ez a
dinamikai fokozat a 114. iitemig van érvényben. Ezek a visszafogott
dinamikajt, legtobbszor bravuros, pergd szovegmondast igényld ré-
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szek a nagy reneszdnsz példakép, Jannequin programchansonjainak
virtudz gyorsasaggal eldadand6 hasonlo részeire emlékeztetnek. (Laj-
tha egyébként név szerint is megemlékezik Jannequin-rél Op.42
Quattre hommages cimi fafuvés kvartettre irt miivében.) A 114.
itemtdl ot litemen keresztiil pp-t kér a szerzd, hogy a 119. ilitemben
megszolald forte még nagyobb hatassal érvényestilhessen.

Ritmikailag igen valtozatos a tétel. A kiilonb6z6 szakaszok
egyseéges képet mutatnak. A nyitotéma mely az elsd 8 litemben hang-
zik fel, triolabol és kitartott félkottabol all (A). A 9. iitemtdl kezd6do
szakasz els6 része pergd nyolcadokban mozog. A 26. iitemtdl negyed
¢s fél értékek valamint pontozott felek dominalnak (B). A 39. iitemtdl
a szerz6 (C, C-var.). A 79. és a 84. iitem kozott visszatér a nyitotéma
(a). A 85. litemtdl kezd6dd részben pontozott ritmusok és trioldk te-
szik valtozatossa ritmikailag az anyagot (D). A 106. {itemt6] kezd6do-
en ismét pergd nyolcad menetek kovetkeznek (E). A 119. litemtdl ne-
gyed ¢és nyolcad értékekben mozog a zene, gazdagon diszitve elokék-
kel és utokakkal (F). A 128. litemtdl két rovid idézet erejéig visszatér
az E, majd az F rész zenei anyaga, ritmikailag hasonl6 moédon mint
korabban (e, f). Ezt koveti a nyitotémat brilidans modon varidlva fel-
dolgoz6 zar6 szakasz (A-var).

Hangnemi szempontbdl egyszerii, konnyen attekinthetd képet
mutat a tétel. Az elsé két litem H-durban értelmezhetd, majd a nyit6-
téma A-durban szolal meg ujra. Az allegretto rész tovabbra is A-
duarban folytatodik. A 27. titemtdl a-mollba fordul a zene. A 33-35.
iitemig terjedd részben egy pillanatra d-moll szinezetet kap, majd a 37.
iitemben az e-A kvinten nyugszik meg. Innen e alaphangra épiil a zene,
hol friges, hol mollos szinezettel. Az 59. litemtdl fisz alapon ismétlo-
dik az el6z6 szakasz. A 85. litemtdl D-durban, majd 93-t61 G-darban
folytatodik a tétel. A 97-t6l a 114. {itemig terjedd szakasz a legvalto-
zatosabb hangnemileg. Ezt kdvetden a 114. litemtdl C-duar rész kovet-
kezik. A 122. iitemtdl indulé Gjabb hangnemi kitérések utdn a 133.
iitemben érjlik el ismét az A-durt.

A kezdd téma tokéletesen megeleveniti az utcai arusok kialta-
sait a minden korra és nyelvre jellemzd ritmusképlettel: stirti értékek
¢s hosszan elnyujtott utolsé szotag. Jelen esetben triola €és utana kitar-
tott fél kotta. A szoprén €s a tenor oktavparhuzamban szo6lal meg. Ezt
imitalja a két also szolam egy kvarttal mélyebben. A dinamika, bar itt
Lajtha nem ir el6 semmit, egyértelmiien erdteljes. Az allegretto rész-
nél a 9. iitemben induld szakaszra pergd nyolcad mozgas jellemzd,
mely a portékdjukat kindld arusok hadardsara emlékeztet. A téma
hang-repetacioval indul, majd két lépcsében felugrik kvart és szext
magassagig. A 27. litemtdl valtozik a kép. A Ne blammez pour ce mon
mestier (Azért mégse szidjatok mesterségemet) szovegrésznél a dalla-
mok mind lefelé hajlanak. A hangnem A-duarrdl a-mollra valt, kifejez-
ve a szabadkozd, elnézést kérd hangvételt. A ritmusértékek is meg-
nyulnak. Negyed és fél értékek jelennek meg, majd a 36-38. litemek-
ben hosszan kitartott hangokon nyugszanak meg a szd6lamok, lezérva a
formarészt. A kovetkez0 szakaszban az I/ gagne denier a denier, C’est
longs du trésor de Venice (Egy-egy dénart ha keresek — s hol van ez
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Velence kincséhez) szovegrésznél a szerkesztés €és a dallamvezetés bir
szOvegabrazolo erével. A basszusban indulo ¢€s sorban folfelé haladva
minden szélamban folytatodo témaval épitkezd imitacio, felfelé torek-
vO dallammal a nehezen megkeresett kevés kis pénz egymasra rakos-
gatésat, gyljtogetését dbrazolja. A folytatdsban az Et tandiz qu’il est
jour ouvrier, Le temps pers quant a vous devise: Je voys parfaire mon
emprise (Hétkoznapokon, a sziirke, egyhangu napokon, mikor hozza-
tok szolok, Igyekszem jol végezni dolgom) szdvegrészben megszolald
témak vidam, tancos jelleggel, felfelé szokkend terc, kvart €s kvint
hangkozokkel, valtozatos ritmikai elemekkel, nyujtott ritmusokkal,
triolakkal, szinkopakkal allitjak elénk a vidaman jaro-keld kis réfos
inas konnyed mozgésat. A 91. iitemben hangzik fel el6szor az Hei huo
ho hup (talan haho, hahonak fordithato) vidam kialtas a ndikar mixta-
ra soran. Ez megismétlodik a 125-126. ilitemben. A 119. litemnél
ériink az Et par my les rues crier (S az utcdakon ezt kidaltom) szoveg-
részhez. Itt ¢les kontrasztok alkalmazaséaval ér el nagy hatast Lajtha.
Az el6z6 szakaszban flirgén repetald nyolcadokat hallottunk pianissi-
mo dinamikaval. Ezen a ponton az utcai kialtdsok megjelenitésénél
Lajtha hirtelen erételjes dinamikat (ff) ir eld. A negyed értékek valnak
uralkodova, valamint siirQi apré diszité hangok jelennek meg a szola-
mokban. Ezt kovetden érkeziink az utolsé két oldalhoz, a nyitdtéma
visszatéréséhez, melyr6l mar szot ejtettem. A virtudz eldadast igénylo,
konnyed hangvételd, tartalmilag feloldast jelentd tétel méltd befejezé-
se Lajtha nagy ivii vegyeskari ciklusanak.
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Debussy Harom chansonjanak keletkezési koriilményei

Debussy legjelentdsebb vokalis miive Pelléas és Mélisande cimii ope-
rdja. Ezenkiviil énekhangra irt miivei k6zott néhany kantatat és igen
nagyszamu dalt taldlunk. Koérusra szinte alig komponalt. Invocation
cimmel Lamartine versére irt férfikari miivet elokésziiletként az 1883-
as romai dijra. A Hdarom chanson az egyetlen a cappella vegyeskara.
Ez a miniatiir alkotds Debussy ¢életmiivén beliil, a nagy miivek arny¢-
kaban talan jelentéktelennek tiinhet. A XX. szazad korusirodalmanak
azonban ez az egyik legfontosabb kompozicidja. Az elsd két tétel
1898-ban keletkezett, a harmadik tiz évvel késdbb, 1908-ban. Az igy
haromtételesre kiegésziilt teljes ciklust ugyanebben az évben publikal-
ta a szerz6. A mil utd¢letének érdekessége, hogy a harmadik tétel ze-
nei anyagabol Debussy zongoradarabot komponalt a késObbiekben.
Az 1915-ben megjelent En blanc et noir cimli haromtételes, két zon-
goréara irt sorozat utols6 Scherzando tétele a chansonok harmadik téte-
lének parafrazisa.

Az elsO két tétel komponalasanak idészakaban viharos esemé-
nyek jatszodtak le Debussy életében. Ekkor szakitott élettarsaval,
Gabyval. Barati korének tagjai vegyes érzelmekkel fogadtdk magan-
¢letének valtozasat. Voltak, akik mellé alltak, masok ellene fordultak a
nehéz idékben. Pierre Louys-nal a Bilitis dalok koltjénél talalt mene-
deket, aki akkoriban a zeneszerzd legjobb baratja volt. Feladta addigi
torzshelyét, és ekkor kezdte latogatni a Pousset kavéhazat. Uj baratsa-
gokat, ismeretségeket kotott. Itt talalkozott a korabeli miivészeti élet
olyan jelentds szerepldivel, mint Marcel Proust, Whistler vagy Oscar
Wilde. Ezek az idOk miivészi szempontbol is valsagosak voltak. A
Pelléas bemutatojardl mar-mar teljesen lemondott. Inkédbb Noktiirnék
(Nocturnes) cimli miivén dolgozott, de nehezen haladt a komponalas-
sal. Mint élete soran annyiszor, kételyek gyotorték és sulyos depresz-
szioba esett. 1898 marciusaban eljutott az dngyilkossag gondolataig.
Mentdéovkeént érkezett az Opéra Comique értesitése a Pelléas eldada-
sanak lekotésérdl, bar a bemutatd idopontjat nem tiizték ki. Nehéz
anyagi helyzetét enyhitendé Debussy ez id6 tajt évekig foglalkozott
mitkedveld koérusokkal. Ennek volt kdszonhetd a chansonok megszii-
letése.

Ekkor mar jelentds hirnévnek Orvendett. Zeneszerzoi stilusa
ebben az iddszakban kezdett véglegesen kialakulni. Nemzetkozi sikert
aratott elsd és egyben egyetlen vonosnégyesével. Mar hatodik éve
dolgozott a Pelléas-n és a harmadik atdolgozasnal tartott. Ekkor ké-
sziilt az Egy faun délutanja és a Nocturne-ok. E16z6 évben irta a Bilitis
dalokat. Ez a mii Debussyt mar érett szerzOként mutatja. A Bilitis da-
lokban megteremtette a francia nyelv €és a zene egységét. Itt hallhato
eldszor a Pelléas 0j francia énekbeszéde.

A harmadik tétel keletkezésének idOszakaban, 1907-ben je-
lentkeztek eldszor bélbantalmai. Ezek késdbbi haldlos betegségének
elsd jelei voltak. Ekkor mar harmadik éve ¢€lt masodik feleségével és
masodik hdzassagbol sziiletett imadott lanyaval, Chouchou-val. Ebben
az évben kezdett hozza az E. E. Poe novellaja alapjan tervezett, Az
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Usher-hadz osszeomlasa cimii operajanak megirasdhoz, amelyet — bar
rengeteg munkat fektetett bele — sohasem fejezett be. Emellett az
Images sorozat munkalatai kototték le figyelmét. Szokas szerint ren-
geteget vajudott a komponalassal. Ebben az évben semmilyen mas
vokalis darabot nem irt. A harmadik chanson megkomponalasa utan
— mint mar emlitettem — még ugyanebben az évben jelent meg a
teljes haromtételes ciklus.

40



Debussy stilusanak fo vonasai és ezek megjelenése a Ha-
rom chansonban

Debussy zenéjét sok esetben az impresszionizmus stiluskorébe szok-
tak sorolni. Ez helytelen altalanositds. Stilusa ennél sokkal dsszetet-
tebb. Sok szallal kotddik korabbi korszakokhoz, valamint sajat kora-
nak kiilonb6zd iranyzataihoz. Emellett zenéjében szdmos eléremutatd
elemmel taldlkozhatunk. Természetesen vannak miivei, amelyek az
impresszionizmus stiluskdrébe tartoznak. Gyakran félrevezetd lehet
azonban Debussy cimadésa. Sokszor tipikusan impresszionista cim-
mel latja el miivét, holott a darab irodalmi élménybdl fakad, vagy a
cim valamilyen versidézetre utal. Palyajanak kezdeti idészakdban
komponalt dalaiban a szimbolista irodalom legnevesebb képviseldinek
(Verlaine, Mallarmé, Baudelaire) kolteményeit dolgozza fel. A fiatal-
kori rajongds utan végleg szakit Wagner zenéjével. Ez azt a latszatot
keltheti, hogy szembefordul a romantikaval. Mégis felfedezhetdk ze-
néjében romantikus elemek. Tipikusan romantikus vonds a tarsmiivé-
szetekhez, fleg az irodalomhoz, de mas zenén kiviili dolgokhoz is
fiz6d6 szoros kapcsolata. Korai zongoramiiveinél talalkozhatunk a
romantikat idéz6é cimekkel: Valse, Nocturne, Mazurka. Kapcsolodik a
francia zenei multhoz is. Szivesen alkalmaz zongoradarabjainal régi
francia tancformakat, példaul Menuet, Passepied.

A Képek (Images) els6 sorozataban allit emléket a francia ba-
rokk mesternek, Rameau-nak (Hommage a Rameau). Mashol szintén a
barokk korszakot idéz6 cimekkel talalkozhatunk: Prélude, Sarabande,
Toccata, Balett. Sajat koranak zenei stilusai is hatnak rd. Ezt mutatja
az angol-amerikai tanczene, valamint a jazz elemeinek megjelenése
zenéjében. Ezek a hatdsok késobb joval erdsebbek lesznek Stravinsky,
Milhaud, Poulenc ¢és masok miveiben, de példaul a Gyermekkucko
utolso tételében vagy a Kis néger (Le petit negre) esetében Debus-
synél is egyértelmiien megfigyelhetdk. Utols6 miiveinek letisztult,
egyszertiségre torekvd stilusaval szinte mar a neoklasszicistdk felé
mutat eldre.

Ez a stilaris valtozatossag megfigyelheté a Hdrom chanson
esetében is. Az elsd tétel a XVI. szdzadi parizsi chansonkomponistak
(Sermisy, Certon) legszebb szerelmes chansonjainak lirai hangulatat
1dézi. A masodik tétel tipikus impresszionista hangulatkép. A harma-
dik tétel viharos tempoju virtuéz bravardarab.

Formai szempontb6l Debussy miivei igen valtozatosak. Sza-
badsagra torekedett, keriilte a hagyomanyos formakat. Sajat megfo-
galmazasa szerint ,,a zenét a kotetlen beszéd szabadsagahoz szerette
volna kozeliteni.” Ennek ellenére bizonyos formai sémak nyomai fel-
fedezhetok miiveiben. A harmas tagolodast gyakran alkalmazza, sok
esetben haromtételességként. Néhany példa: zenekari miivei koziil a
Tenger és a Noktiirnok, dalai koziil a Bilitis dalok és a Fétes galantes,
zongoramiivei kozil az Estampes és Images sorozatok egyarant ha-
romtételesek. Egy-egy tételen beliil is jelentkezik a harmas tagolas,
példaul az ABA forma nyomainak jelenléte. A fenti sajatossagok a
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chansonok esetében is megfigyelhetOk. Harom tételt komponal, és
mindharom esetben kimutathaté az ABA forma laza felhasznalasa.

Debussy talan miiveinek harmoniavilagaban, hangrendszerei-
ben szakad el legjobban a hagyomadnyoktol. Ezen a teriileten szolgal a
legtobb ujdonsaggal. A romantika vezetOhangokat, kromatikat kedve-
16 zenéjével szemben felfedezi a modalitast. Mixturakat alkalmaz a
klasszikus Osszhangzattan szabalyos akkordfiizései helyett. Ezekben
az esetekben nemcsak hdrmashangzat, hanem kvart-, kvint- vagy szep-
timakkord-parhuzamokat is hasznal. Miiveiben hattérbe szorul a funk-
cids gondolkodas. A harmoénidk inkdbb szineket képviselnek. Hang-
rendszere véglegesen a Pelléas, és a Noktiirnok idészakéaban alakul ki.
Dont6 fontossaguva valik miiveiben a pentatonia és az egészhangusag
alkalmazasa. Gyakori ezek szembeallitdsa. El6fordul, hogy ennek
dramaturgiai oka van, mint példaul a Pelléas barlang-jeleneténél vagy
a Felhok kozéprészénél. Az egészhangi skéala hasznalatakor
atonalitasrol még nem beszélhetiink, de a hangnemérzet bizonytalanna
valik, €és a zene lebegd hatést kelt. Els6sorban ez az eszk6z alkalmas
pasztellszinek, impresszionista képek megjelenitésére. Ha tercekbdl
épiti akkordjait, kedveli az undecim- €s nonakkordokat. A hagyoma-
nyos harmashangzatokat gyakran kvartakkordok, szekundhalmazok
valtjak fel. Sajatos eleme zenéjének a harmashangzatokhoz adott szext
(sixte ajutée).

A chansonokban sok példat talalhatunk a fenti megoldasokra.
Sz¢ép példaja a modalitdsnak az elsd tétel. A darab hangneme Fisz-
mixolid. Az els6 négyiitemes szakaszban az I. foka Fisz-dar akkord és
az V. foku cisz-moll akkord valtakozik egymdssal. Mixturak hasznala-
tat figyelhetjiilk meg a II. tétel 26. iitemétdl kezdédden, ahol szextak-
kord-sorozatot alkalmaz a szerzd, valamint a III. tételben szamos he-
lyen. Itt tercparhuzamot talalunk a férfikarban az 57. litemtdl €s szext-
akkord-parhuzamot t6bb helyen is, példaul a 15. vagy a 61. iitemtdl
kezd6dd szakaszokban. A harmonidk szinhatasként vald kezelésére
lehet példa a II. tétel kdzépsd részében a 32. iitemben kezdddd sza-
kasz.

A romantika szabad ritmusviladga érezteti hatdsat Debussy mii-
veiben. Ritmikailag igen gazdag, valtozatos dallamai oldani probaljak
a metrikus kotottségeket. Nagyon kedveli a triolaritmust, valamint az
apro hangjegyekkel irt futamokat, akkordfelbontasokat. Vokalis mii-
veiben, els@sorban a Pelléas-ban ritmikéja a francia nyelv természetes
lejtését koveti. Egyik oldalon tehat a kotetlenségre valo torekvés jel-
lemzi, ugyanakkor kedveli a régi korok tancritmusait (Meniiett,
Passepied, Sarabande), valamint a népi tancok (olasz, spanyol) és
kora tanczenéjének ritmusvilagat is (ragtime). Olykor késdbbi korokra
eléremutatdé modern poliritmikus megoldéasokkal is €l (pl. Harangok a
lombokon at).

A chansonok 1. és II1. tétele esetében feltling a triolak tizenha-
tod, nyolcad ¢s negyed értékekben valo sitiri hasznalata. Az 1. tétel
gazdag a tizenhatod futamokban. A II. tételben a konnyed, tancos jel-
legti 3/4-es liiktetés uralkodik. Ugyanebben a tételben poliritmikaval
is talalkozhatunk.
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A hangszinek hasznalata teriiletén Debussy zenekara kifogyha-
tatlanul sok finom arnyalatot képes megjeleniteni. A chansonok koziil
a II. probaja meg e tekintetben kiaknazni az énekkar lehetdségeit. Kii-
Ionleges az el6add egyiittes Osszetétele. Altszold €és haromszolami
(alt, tenor, basszus) korus. A korus végig szoveg nélkiil énekel, gaz-
dagon varialva a kiilonb6z6 éneklésmodokat: laldzva, a és o vokalis-
sal, valamint csukott szajjal.

Szovegabrazolas Debussy Hdarom chanson cimii mivé-
ben

L. tétel: Dieu! Qu’il li fait bon regarder!

A nyitotételnél nem lehet a szoveg egyes részeinek konkrét abrazolas-
rol beszélni. A vers, amely a szeretett nd kiilsé €s bels6 szépségét ma-
gasztalja, erre nem ad lehetdséget. A zene inkdbb a szoveg érzelmi
hullamzasat koveti. Debussy a csodalat ¢és dicséret fokozasat, csucs-
pontjait zenei eszkdzokkel emeli ki €s tamasztja ald. Archaizal6 jelle-
gével, modalis fordulataival a zene stilusaban kozelit a vershez. A
korai reneszansz chansonjainak vilagara emlékeztet. A szoveg a lova-
gi lira azon rétegét idézi, mely a végtelenségig magasztalja az imadott
holgy szépségét €s jo tulajdonsagait. Lassus hires Bonjour mon coeur
cimil, a parizsi chanson stilusdban fogant miivének halmozo6 dicsérete
juthat esziinkbe rdla.

Formai szempontbdl érdekes a tétel beosztasa. Debussy itt is
— mint annyiszor — lazan kezeli a format. Jelen esetben leginkabb az
ABA forma nyomai fedezhetdk fel. Az elsd rész 5 litemig tart. A ko-
zéprész lényegesen terjedelmesebb €és tovabbi harom kisebb egységre
tagolodik (6-13., 14-17., 18-25.). A visszatérés szintén két aprobb
szakaszra bonthatd (26-27., 28-29.). A 26-27. iitemben a tétel nyito-
része tér vissza, majd a 28-29. litemnél a kdzéprész 14—17. litemig
terjedd szakaszanak zenei anyaga jelenik meg Gjra: A, B (a, b, ¢), A. A
szoveg formai tagolasa szempontjabol mas a helyzet. Ebben az eset-
ben inkabb ronddszerii formarol beszélhetiink, mint annyiszor a koltd
egyeb verseinél is. A vers Dieu (Istenem) kezdetli kétsoros bevezetd
szakasza ismétlodik a tétel kozepén €s a befejezésnél. De mig a kozép-
résznél teljes egészében visszaidézi a szerzd a szoveg két kezddsorat,
addig a tétel végén az elsd sor hangzik el egymas utan kétszer, a fent
emlitett kétfajta zenei anyag visszatérésével: A, B, Av, C, a, a. A visz-
szatérd szovegrészek kozott két részben hangzanak el a vers érzel-
mekkel teli dicsérd, magasztalo szakaszai. Ezek a részek mindkét
esetben érzelmileg egyre fokozodnak, mig elérik a csticspontot jelentd
sorokat. Els6 alkalommal a mindig megujul, a masodik esetben az oly
tokéletes sorokig.

A tétel megszolitdssal kezdddik: Dieu! Qu’il la fait bon
regarder La gracieuse bonne et belle (Istenem, Te, aki Ot olyannak
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alkottad, hogy jé ranézni. O kecses, j6 és szép). A zene sziik fekvésii
Fisz-dar akkorddal indul, melyet mf dinamikéaval kezd, majd azonnal
fokozatosan halkitva énekel a korus, félkotta értékben kitartva. Olyan
ez, mint egy mélyrdl felszakado, csodalattal teli sohajtas. Ebbdl a
Fisz-dur s6hajbdl bomlik ki a csodalatot kifejezd elsé négy iitem,
majd ide tér vissza. A sz€Isé szolamok egyszerli nyolcadoldo mozgasat
a belsdk finom tizenhatod triolai diszitik. A ,kecses, jO €s sz&p” tulaj-
donséagok felsorolasakor a 4-5. iitemben emelkedik a regiszter, gazda-
gabb a ritmikai diszités. Masodik esetben a 4-5. iitemnél nemcsak a
két belsd szdlam, hanem a basszus is kiveszi részét a diszitésbol. Egy-
szerli modalis harménidk kovetik egymast ebben a szakaszban. A ko-
rus kozépfekvésben énekel. A szovegbdl fakado elmerengd, bamulat-
tal szeml¢l6do jelleg uralkodik a zenén is.

A 6. iitemtdl indulo B részben fokozddik a dicséretek halmoza-
sa. A szoveg tartalmat kovetve a zene ritmikailag élénkebbé valik.
Pontozott ritmusok, tizenhatod €s nyolcad trioldk jelennek meg. Az
eddigi egyiitt mozgas helyett a férfikar elvalik a ndikart6l, és onalloan
énekel tovabb. A hangnem is valtozik, D-durra. A Qui se pourrait
d’elle lasser? (Ki tudna tole megvalni?) kérdés jabb érzelemi foko-
zast jelent a szovegben. Ennek megfelelden a zenében is emelkedés
kovetkezik. A szopran dallama felfelé vezet. Vele egyiitt minden szo-
lam magasabb regiszter felé tor, valamint visszatér a homofénia. A
toujours sa beauté renouvelle (szépsége mindig megujul) szovegrész-
nél érkeziink a tétel elsé részének csucspontjdhoz. Minden szdlam az
eddigi legmagasabb fekvésben énekel. Ritmikai gazdagsag jellemzi
ezt a teriiletet. Nyolcad és tizenhatod trioldk, tizenhatod parok jelen-
nek meg.

A 14. litemnél — mint mar emlitettem — visszatérnek a vers
nyitosorai. Az el6z6 csucspont utan a dinamika hirtelen pianora valt,
de a magasabb regiszter megmarad. gy az az érzése az embernek,
hogy a felfokozott érzelmek tovabb hulldmzanak, és csak fokozatosan
nyugszanak meg. Ezt a zenében a szolamok lefelé¢ hajlo motivumai,
valamint a sir, diszitett ritmusértékek tovabbi jelenléte utan, azok
fokozatos kisimuldsa, hosszi hangokon vald megpihenése, valamint
az imitacids szerkesztés kezdeti alkalmazasat felvaltva a szdlamok
homofdénidba rendezddése dbrazoljak.

A 18. titemnél kezd6d6 Par de ¢a, ne de la, la mer (Tengeren
innen és tul) szovegl rész a tétel dinamikai szempontbol eddigi leg-
visszafogottabb része. Ritmikus, konnyed, lendiiletes, homofon szer-
kesztésii szakasz, amely visszafogottsaga ellenére szinte tancos jelleg-
gel indul. Végiil hosszan kitartott félkottan pihen meg. Talan azért,
hogy nagyobb kontrasztot jelentsen a kovetkezo kitord fokozas.

19. itemnél kezd6dd Ne scay dame ne demoiselle (Nincs oly
asszony vagy lany) szovegl rész fokozasa a dinamika er6sodésében, a
ritmusértékek striisodésében, a dallamok felfelé ivelésében Olt testet.
Qui soit en tous bien parfais telle (Aki oly tokéletes lenne, mint 6): ez
az egész tétel csucspontja. Ezt a szakaszt kitord lendiilet, tizenhatod
futamok, minden szdlamban magas fekvés jellemzik. C’est une songe
que d’y penser (Ez egy olyan alom, amire gondolni kell). Az alomsze-
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riiség abrazolasaként a regiszter hirtelen leesik, a dinamika visszazu-
han pianodra, a ritmusértékek megnyulnak.

A zar6 szakaszban utoljara hangzik el a kezddsor, kétszer
egymas utan. Az elsé alkalommal, a 26-27. {itemben szinte azonos
modon, mint a tétel kezdetén. Egyediil a kezdd soha;j félkottdja rovidiil
negyed értékre. A folytatdsban éteri magassagokba jut a korus. Finom
hangt, térékeny coda zarja a tételt, mintha egy hegedd iiveghangokon
Jjatszana.

45



I1. tétel: Quant j’ai ouy le tabourin

Ebben a tételben az alt szolista eldaddsaban szolal meg a koltemény.
A haromszdélamu (alt, tenor, basszus) korus végig szdvegteleniil éne-
kel, feladata a hangulat megfestése. A szovegtelen éneklés sokféle
modjat alkalmazza Debussy: lala, lon, lon, a vokalis, csukott szaj és

A tétel egy impresszionista hangulatkép. Az alapkaraktert a
tabourin tavoli hangjanak megjelenitése adja. Konnyed leggiero ka-
rakter, kis nyujtott, valamint nyolcad, két tizenhatodos ritmusképletek
ostinato-szerll ismételgetése, pianissimo dinamika, statikus harmoniak
jellemzik ezt a tobbszor visszatérd kezdd szakaszt. A hajnali félalom-
ban a tabourin halk, tavoli hangjanak hatasidra megjelend gondolat-
foszlanyok keverednek az dlom €s az €brenlét hataran. Ezt az &tmeneti
allapotot Debussy allandé valtozassal, a labilitdssal, a bizonytalansag
érzetének folyamatos fenntartasaval abrazolja.

Mar a tétel formdja sem egyértelmii. Az ABA forma és a ron-
doforma elemei is megtalalhatok benne. Ha hangnemileg tekintjiik
veégig a tételt, az ABA forma érvényesiil. Az 1-31. iitemig 3# az elo-
jegyzés. 32-39-ig nincs kiirt eldjegyzeés, majd 40-51-ig, a befejezésig
ismét 3#-ben folytatodik a zene. Ezeknek szakaszoknak a tagolasi
pontjainal kettds vonalat alkalmaz a szerzd. A nagyobb részeken beliil
tovabbi kisebb egységeket talalunk. Ha a szoveg felosztasat vessziik
figyelembe, akkor inkabb ronddszerti forma figyelhetd meg. A, B, A,
C, D, Av. Az els6 szakasz a 12. litemig tart (A). Ezt koveti a B rész a
13. titemtdl a 18-1g. A rondotéma visszatérése (A) a 19. titemtdl a 25-
ig terjed. A 26. litemtdl a 31-1g tartd részben 0j zenei anyag kovetke-
zik (C), majd visszatérd rész nélkiil a 32. litemtdl ujabb epizoéd hang-
zik el (D). A rondotéma utolsd6 megjelenése a 40. litemben kezdodik.
Ez a megszodlalas 4 iitemes kodaval boviil (Av).

A hangnemek allando6 valtakozésa jeleniti meg azt az allapotot,
melyben a f0hds alom ¢és valos gondolatok hataran lebeg. A fisz alapu
részek azok, amelyeknél beszlirddik az alvd tudatdba a kiilvilag, a
tabourin halk tavoli hangjanak forméjaban. A tobbi (A, F-d alapu)
szakaszok azok, amelyek alatt félalomban gondolatok suhannak &t
agyan.

A hangnemérzet alland6 labilitasat eredményezi a sz6l6 dalla-
manak hangkészlete, valamint a kiséret apr6 valtozasai is. A sz0lo
nyitodallama fisz, gisz, a, h, cisz és e hangokbol all. Latszolag eol-
jellegli dallam, de legérzékenyebb hangja az alaptdl szamitott szext
végig kimarad. Igy csak a dallam alapjan nem tudjuk eldonteni, hogy
eol vagy dor szinezetlivé valik a dallam. A kiséretben valtakozik a disz
¢és d hang, vagyis hol eol, hol dor jellegli harmoniak tdmasztjak ala a
dallamot. A basszus nyito, lefuté skalamenete is az elsé esetben fisz-
eolban, a 19. ilitemben azonban Fisz-durban szolal meg. A dallam
hangnemi labilitasa €s a kiséret allandoan valtakoz6 harmonidi is erd-
sitik a bizonytalan érzést.

Debussy a dallamalkotés tertiletén €1 leginkabb a konkrét szo-
vegabrazolas lehetdségével. A 14. {itemben induld téma az En disant:
il est trop matin Ung pue je me rendormiray (Azt mondtam magam-

46



nak: tulsagosan koran van még. Egy kicsit visszaalszom) szdvegrész
megjelenitéseként a dallam az e hang koriil mozog, kicsit folfelé haj-
lik, majd a visszaalszom szénal kifejez0 modon lefelé halad a fisz
alaphangig. A kiséret is koveti kifejezésben a szoveg tartalmat. Az alt
és a tenor ostinato-szerlien ismétlddé motivumai szinte az alvo egyen-
letes 1élegzésének képzetét keltik. Itt Debussy a la, la és lon, lon sz6-
vegeket egyszerre szolaltatja meg a két szolamban, igy egészen sajato-
san kevert szinll, zsong6 hatast ér el. Ehhez tarsul a basszus haromszor
nekirugaszkodd, de kétszer visszahanyatld, majd harmadszor szintén a
fisz alaphangra vezetd dolce ed espressivo (édesen/lagyan és kifejezés-
sel) jelzésti dallama. A tétel dallamai tobbnyire kis hangterjedelmiiek,
szekundokban, tercekben lépkednek. A 26. iitemnél a Jeunes gens
partent leur butin (Ifjak indulnak zsdkmanyra) szovegrésznél az a
alaphangrol varatlanul nagy, kitarulo, felugré tiszta kvint €s hosszan
kitartott e” hang abrazolja a hoditasra induld fiatalembereket. Ez a
szakasz az egész tétel legmozgalmasabb teriilete. A kicsattand fiatalos
lendiilet megjelenitésében a kisérdszolamok is részt vesznek. A tonali-
tas A-durra valtozik. Un poco animato (egy kicsit élénkebben / lelke-
sebben) tempojelzés mellett siiri tizenhatod értékekben mozgd mixta-
ra-sorozatok kdvetik egymast.

A 32. iitemnél indul6 8 iitemes rész tartalmi szempontbol a té-
tel legfontosabb teriilete. Ekkor tudjuk meg, hogy a f6hds arrdl dlmo-
dozik, hogy hamarosan 0 part taldl maganak. Olyan ez, mint egy
sz&p, édes vagyalom. Teljesen megsziinik a kiilvilag. Ezt az alomba
révedést Debussy tobb eszkozzel is érzékelteti. A tabourin tavolrdl
besziirddod ritmusa, ami eddig végigkisérte a tételt, itt teljesen hattérbe
szorul. Az el0jegyzés hirtelen megvaltozik. Az eddigi 3 # utan a 32.
itemtdl kezdddden eldjegyzés nélkiil folytatodik a zene. A sz616 mély
kozépfekvésben, az é’ koriil forogva almaban mormolva énekli, kis
hangkozlépésekben mozg6d dallamat. A dallam két kisebb ivbol all. Az
elsd szinte egyhelyben mozog. A masodik nagyon szemléletesen, a 37.
itemben a ,trouveé” (megtalal) szonal emelkedik fel egy pillanatra a
c”’-ig, majd visszahanyatlik. A kiséret csukott szajas éneke €s a basz-
szus halk lalazésa az alvod szuszogésat jeleniti meg. A tenor végig
ostinatot énekel. A tenor II, az f~g hangokon mozog felvaltva, a tenor
I. az d mellett hol a b-t, hol a /-t érinti finoman szinezve ezzel a kisérd
harmoniasort. Az alt sz6lam csak a 36. {itemben kapcsolddik be. Ettdl
még zsongitobba valik a hangzés. A belépd alt a d-¢ hangokkal egészi-
ti ki a tenorok tercparhuzamat és igy egy szextakkord mixtirasor ala-
kul ki. A basszus kitartott hangokkal, a bariton a tabourin ritmusanak
tizenhatod foszlanyaival kapcsolodik a tobbi szolamhoz. Mindez
egyltt a tétel legvisszafogottabb, legmeghittebb, attetszéen zsongod
szakaszat eredményezi.

A zar6 rész a 47. iitemtdl kezdodden a végleges megnyugvas,
elszunnyadas zenéje. A szolista nagyon kifejez6 modon, a fisz hangon
megallapodva, szinte dlomba meriilve mormolja el utolsé hangjait. A
basszus a 48. iitemben eléri zarohangjat. Az alt és a tenor kisérd hang-
jai megnyulnak €s megpihennek a fisz-cisz lires kvinten. Utolsoként a
bariton allapodik meg, amely még az utolsd eldtti litemben is a
tabourin ritmusanak foszlanyait ismételgeti. A temp¢ lassul, a dinami-
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ka fokozatosan halkul, mig haromszoros pianoval ér véget az elszuny-
nyadt tétel.
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II1. tétel: Yver, vous n’estes qu’un villain

A tétel szovege tréfas téliizo, télkergetd vers. A tél erdteljes, s6t szinte
sértd hangt megszolitasaval kezdddik. Ezt kdvetden a nyar szépségeit,
a természet Ujraé¢ledését dicséri. Majd ellentétként — bezzeg 6n — a
téli idOjaras kegyetlenségét taglalja. Ezutan szamiizetésre itéli a telet,
végiil tobbszor megismétli egyre fokozddo indulattal, a bevezetd ke-
mény szavait.

A vers a tél és a nydr ellentétére, a kettd szembedllitadsara €piil.
A megszemélyesitett tél rossz tulajdonsagai keriilnek szembe a nyar
pozitivumaival. Ezt az ellentétet Debussy nagyon egyszerli, ugyanak-
kor tokéletesen kifejez6 eszkozokkel abrazolja. A moll és dur hang-
nem, valamint a forte €és piano dinamikai fokozat szembeallitasaval. A
forma ¢€s a hangnemvaltasok kovetik a szoveg tagolasat. Debussy la-
zan kezelt ABA format alkalmaz. A telet megszolitd elsd rész (A) a
10. iitemig tart és e-mollban van. A nyarat dicsérd kozéprész (B),
melyben sz016 kvartett €s a teljes korus felvaltva énekel, a 11. litemtdl
47-1g, 4 # el6jegyzésben van leirva. Az elsé szakasz, amely E-durban
szolal meg, a 21. iitemig tart. A masodik gisz-moll hangnemii egység
a 33. litemben zarul. A k6zéprész, a tél szornyliségeit sorold harmadik,
kromatikus menetekkel teli szakasza Fisz-dar akkordra vezet. A 48.
itemtdl ismét 1# a kiirt eldjegyzés. Itt indul a zaro6 rész (A). A basszus
h-mollban szdélaltatja meg a tétel nyitotémajat, utana az 50. iitemtol
ismét e-mollban halad tovabb a zene.

Yver vous n’estes qu’un villain (Tél, on csak egy hitvany csi-
bész). Ezzel a sorral inditja az alt a tételt viharos lendiilettel. A nyito-
téma ritmikai ellentétre épiil. Hosszan kitartott félkottaval kezdddik,
majd fiirgén leszaladd nyolcadokban folytatodik. Ez a varatlan ritmi-
kai kontraszt teszi fesziltté a tétel kezdetének pillanatait. A dallam
végiil az e’-n nyugszik meg. A tobbi harom szdlam az iitem sulytalan
értékein kiemelt hangsulyokkal 1ép be egyiitt, egy szextakkord mixtu-
ra-menettel. G-dur, fisz-moll, elékeként h-moll, majd a-moll és fisz-
moll kovetik egymast. Ez alatt az altban orgonapontként hosszan ki-
tartva szol a nyitétéma zar6 e hangja. A dinamika forte, tobb helyen
hangsulyjelek talalhatok. A dramai ereji, viharos kezdés, melyben az
alt inditasat megerdsitve mintegy lecsap a tobbi szolam, ijesztgetés-
nek, riogatasnak hat. A 4. iitemtd] kezdddo hétiitemes egységben elo-
szOr az alt megismétli a nyitd verssort, majd — mintha tobb iranybdl
rontananak ra és probalndk elzavarni a telet mint megszemélyesitett
alakot — a tenort imitdlva lépnek be a tobbi szolamok. Végiil a 7.
iitemtdl egyesiilt erdvel énekelnek. Most, szemben az elsé kozos meg-
szolalassal, amikor az yver szot ismételték kétszer, a nyomaték kedvé-
ért az egész sort eléneklik. A tenor kemény hangsulyokkal repetalja a
¢ hangot, a tobbi harom sz6lam pedig, a tenor hangjat is figyelembe
véve, fisz-a-c-e szlkitett harmasra épitett szeptimakkord terckvart
forditasat ¢és annak valtdé akkordjat ismétli tobbszor egyre fokoz6do
dinamikaval. Az elsé tiziitemes teriilet 6ridsi fokozas. Az egyre erdtel-
jesebb hangu zene, valamint a vers nyitdsoranak tobbszori ismétlése a
tél elkotrodasanak ellentmondést nem tiird kovetelése. Ebben a sza-
kaszban minden dallam lefelé rohan. Ez a dallamirany egy ellentétpar
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egyik fele. A kovetkez0, a nyar szépségeit lefestd részben Gjra és Gjra
felivel6 dallamok kovetik egymast. A tenor sz6lamban kitartott zar6 ¢
hang egy iitem alatt meglagyul, molto diminuendo (nagyon halkitva)
utasitas mellett, félhang értékekben, szekundonként haladva fellép e-
ig.

A kozéps0, a nyarrdl sz016 szakasz a szopran felfelé iveld dal-
lamaval kezdddik. Debussy itt a 13. litemtdl kezdédéen alkalmazza
azt a szerkesztési eszkdzt, amely tobbszor visszatér majd a tétel soran.
A szopranban kitartott orgonaponttal vagy egy hangon vald repetalas-
sal egy idOben a tobbi harom szdlam aktivan mozog. A szélamok fent-
rdl lefelé, egyre mélyiild sorrendben 1épnek be és kapcsolodnak be az
alt altal elkezdett negyed-kétnyolcad figuracioba és alakitanak ki mix-
tura-sorozatot. A hangulatvaltast a mar emlitett hangnem- és dinami-
kavaltas mellett a ritmika valtozasa is erdsiti. A ritmus a kozéprészben
sokkal simabb. Egyenletes negyed-kétnyolcad valtakozés alakul ki, a
szopran néha e ”’-re kiugro tartott h hangja alatt. A 19. litemtdl megje-
lend nagy triolak és leggiero, staccato nyolcadok is erdsitik a konnyed
légies hatast és igy alahuzzak az ellentétet a nyitorésszel. Az egymas
utén belépd szolamok éneke homofoniaban taldlkozik. A koz€épso rész
els6 szakaszaban a nyar dicséretét még karcsubba, konnyedebbé teszi,
hogy sz6listak adjak eld, és sokdig csak a harom felsé szélam énekel.
Hangnemi szempontbol érdekes, hogy ebben a szakaszban valtakozik
az azonos alapi mixolid és dur. Mig a szopran dallama érinti a d-t, igy
E-mixolidban értelmezhetd, addig a folytatasban végig jelen van a disz
hang, igy ez mar E-dirnak mindsiil. A kdzéprész masodik szakasza-
ban az idillikus nyari természeti kép keriil megfestésre: Esté revet
champs, bois et fleurs De sa livrée de verdure Et de maintes autres
couleurs Par I’ordonnance de nature. (A nyar visszatértével ujra nyil-
nak a mezok, fak, és a viragok, kiilonbozo szinekben, zoldell a pazsit,
A természet rendje szerint). A sz6listdk homofonidban énekelnek. A
ritmusértékek megnytlnak, kisimulnak. Negyed, fél, majd egész érté-
kek kovetik egymast. A hangzas lagysagahoz hozzjarul a hajlékony
ritmika. A negyed mozgéasok kozé nagy trioldk ékelddnek. A zene a
29. ltem felé torekszik és a természet rendje szerint sorra nyilik ki. Az
ujra ¢ledd természet kiteljesedését abrazold 29. iitem utan fokozatosan
halkulo, lehajl6 motivumok hosszan kitartott gisz-dar akkordon pi-
hennek meg.

A kozéprész harmadik egysége varatlan mais vous (de on) fel-
kialtasokkal kezdddik. A szdlamok lentrél folfelé sorrendben belépve,
felugro tercekben imitaljak az inditd basszust. Folyamatos a sziikitett
harmasok jelenléte és az egyes szolamokban a kromatikus menetek.
Miutdn minden szélam belépett, hangjaik gisz-h-d-fisz, sziikitett har-
masra €pitett nagyterces szeptimakkordot alkotnak, majd gisz-h-f-cisz
enharmonikusan domindns terckvartként értelmezhetd akkordra ve-
zetnek. Ez kétszer hangzik el, majd a szolamok szekvenciaszerlien
kusznak kromatikus 1épésekben egyre feljebb, mig elérik a csticspon-
tot jelentd Fisz-dur terckvart akkordot. A hoval, széllel, esdvel, jéggel
jaro tél ridegségének, komorsaganak megjelenitésére harmoniai, dal-
lami, dinamikai eszkozoket és éles hangstlyokat hasznal Debussy. Itt
alkalmazza ismét az imént megfigyelt szerkesztést, miszerint a szop-
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rén stirlin ismételt fisz hangja alatt mozog a tobbi szdélam. Jelen eset-
ben csak folfelé hajlo motivummal. Ezt kdveti az itélet kimondasa On
vous deust banir en exil. (Mi oént szamiizetésre itéljiik, szamiizziik). A
nagyobb nyomaték kedvéért az egész korus forte dinamikaval unisono
énekel a fisz hangon. A szopran és a basszus végig fiszen recitélja a
szoveget. A belsd szolamok elmozdulnak és a 46. {itemre teljes Fisz-
dar akkordra érkezik a korus. A dinamika pianora szelidiil.

Elérkezve a visszatéréshez ismét 1# az eldjegyzés. Az el6zo
szakasz domindnsként felfoghatd Fisz-dur akkordja utan a basszus h-
mollban indit. Az 50. {itemben azonban c-t énekel €s innen kezdve az
eredeti e tonalitds tér vissza. A zar6 rész inditasakor a nyitotémat hall-
juk, de most imitacios szerkesztéssel, visszafogott piano dinamikaval.
Az altot kivéve minden szdlam pontosan idézi a nyitotémat. Az elso-
ként belépd harom szolam 1) szoveggel énekel: Sans point flater je
parle plein (egyaltalan nem hizelgé szavakkal sokszor mondva), a
szopran viszont az eredeti szoveggel.

Innen kezdédden a darab hangvétele egyre erdteljesebben el-
lentmondast nem tiird. A sz6lamok valtozatos mdédon sokszor ismétlik
a vers télizo nyitoésorat. Egyre nyomatékosabb az elkergetés. Itt ismét
a felsé szdlamba helyezett orgonapontot alkalmazza Debussy. Elébb a
szopran tartja hosszan az e’ hangot, majd a fokozés egyik elemeként a
tenor regiszterébdl kilépve, néhany pillanatig legmagasabb szdlam-
ként az h’-t, amelyet a szopran atvesz. Az 56. litemben eldszor szolal
meg ezzel a szoveggel a négy szdlam egylitt. A szoprané a fészerep,
amely az eredeti témat énekli, a tobbiek negyedmozgasu akkordsorral
kisérik. Az 57. litemben indul a basszus €s a bariton tercmenete, amely
a mi végeéig tart. A két kdzépszolam az 59. iitemtdl kezdédden egy-
mas kozott elosztva énekli a témat. Az alt indit, a tenor folytatja. A 61.
iitemtdl az alt is csatlakozik basszus ¢és a bariton tercmenetéhez, igy itt
1s szext mixtara-sorozat kezdddik. A tétel vége felé¢ fokozodik a hang-
erd, erds akcentusok jelennek meg minden sz6lamban. Mar a szopran
sem tartott hangot énekel. Hangsulyokkal kiemelt nagy szinkopakkal
jarul hozza a fesziiltség fokozasahoz. A 66. litemtdl kezdédden a belsé
¢s kiilsé szolamokban ellenhangsulyok jelennek meg. A 65. iitemtdl
mar minden sz6lam csak a tél nevét kialtja egyre indulatosabban. De-
bussy ebben a zard szakaszban minden lehetséges eszkdzt megragad a
braviiros fokozés érdekében. A zarlat eldtti varatlan generalpauza is
noveli a fesziiltséget. A befejezés viharos lendiileti nyolcadmenete,
amelynél még egyszer utoljara elhangzik a vers nyitosora, egyre foko-
z0do ereji dinamikaval rohan bele a teljes hangerdvel kitartott oktav-
allasu e-moll zaroakkordba.
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II. Szinek, hangok, illatok

Paul Verlaine kolteményei
XX. szazadi magyar zeneszerzok
feldolgozasaban

Paul Verlaine életének és koltészetének rovid attekintése

O az igazi atyja minden mai fiatalnak, a nagyszerii Verlaine, akinek az
emberi magatartasat éppoly szépnek tartom, mint az iroit (Dobossy,
1963: 232) — mondta Mallarmé 1891-ben, Verlaine haldla el6tt né-
hany évvel. Emberi magatartasanak dicsérete az dnpusztito, kicsapon-
g6 ¢letvitele, valamint Rimbaud-hoz fiz6d6 kapcsolata miatt magat
kitaszitottnak, tarsadalmon kiviilinek érz6 koltd igazolasa. A folyama-
tos hanyoddas rosszra hajld €nje és allandd j6 utani vagya kozott vé-
gigkisérte egész ¢letét. Nyugodt polgari kornyezetbdl szarmazott, de
még nem toltotte be harmincadik évét, amikor Briisszelben viharos
érzelmektol felzaklatva ralott Rimbaud-ra, és két év bortonre itélték.

Harmonikusnak indul6 és békés polgari életet igéré hazassagat
bearnyékolta kezd6dd alkoholizmusa. 1871 szeptemberében robbant
be ¢letébe Rimbaud, akivel alig egy év elteltével utnak indult a szabad
¢let felé. Feleségeét és ujsziilott gyermekét elhagyva Londonban, vala-
mint Briisszelben csatangolt a nala tiz évvel fiatalabb koltovel. Az
egyltt toltott idoében kapcsolatukat €lénk érzelmek ¢€s allandd vitdk,
civakodasok jellemezték. A bortonben megtért Istenhez. Ezt bizonyit-
jék a Josag (Saggesse) cimii kotet versei, melyekben 6nmarcangolo
moddon vivodik 6nmagaval és multjaval. Talan ebben az id6szakban
érhetd tetten leginkabb miiveiben a ra jellemzd kettdsség, mert a Jo-
sag istenes verseivel egy idében Pdrhuzamosan (Parallelement) cimi
kotetében erotikus verseket ir.

Megoszlanak a vélemények Verlaine koltészetét illetéen. A
parnasszistak, szimbolistak és dekadensek is magukénak érzik. Bar
mindhdrom irdnyzat elemei fellelhetdk miiveiben, mégsem sorolhato
egyértelmiien egyik irdnyzatba sem. Kéltészettan (Art poétique) cimii
hires versében foglalja 6ssze koltészete 1ényegét és elveit. Verlaine a
zene fel¢ fordul. Zenét minékiink, csak zenét — kezdi Koltészettanat.
Olyan koltészetet probal létrehozni, amelyben egymdsba csendiil a
szin, a hang s az illat. (Dobossy, 1963: 231) Megprobalja kifejezni az
érzelmek és indulatok rejtett rezdiiléseit. Igyekszik megragadni a mulo
pillanatot, ahogyan az impresszionista festok probaltak. Jellemz6 ke-
pei a holdfényes taj, a to, a fak.

Kezdetben a parnasszistakhoz sorolja magat, de mar elsd, Sza-
turnuszi koltemények (Poemes saturniens) cimi kotetében is megfi-
gyelhetd a késébbiekben ra annyira jellemzd zeneiség, a szOmuzsika,
hogy a koltoi nyelvvel sikeriilt majdnem olyan hatasokat elérni, ami-
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lyeneket a zene gyakorol idegeinkre (Paul Valéry). (Dobossy, 1963:
231)

Az 1869-es Galans iinnepek (Fétes galantes) ciml kotete,
melyben — mint Watteau képein — megjelennek a commedia
dell’arte figurai, a festd melankolikus, alomszer(i vilagat idézi. Ennek
legszebb példaja a kotetet nyitd Holdfény (Clair de lune) cimi verse,
amely Debussyt is megihlette. 1874-es, Mendelssohn cimadaséara em-
I€keztetd Szovegtelen romdncok (Romances sans paroles) cimii kote-
tében figyelhetd meg leginkabb a ra jellemzd, az impresszionista fes-
tok vilagaval rokon hangvétel.

Lendvay Kamillo zeneszerzoi palyaja

Lendvay Kamill6 igen gazdag €s valtozatos €életmiivében szinte min-
den miifaj megtaldlhato: a szolomiivektdl a legkiilonbozObb Osszetéte-
I és létszamu kamaraegyiittesekre irt miiveken, valamint versenymii-
veken keresztiil a zenekari alkotasokig. Erdekes, kiilonleges teriilete
munkassaganak fuvoszenekari repertoarja. Elete soran sokszor kény-
szerliségbdl vagy megélhetési gondok miatt igen sokféle eldadoi és
alkotoi tevékenységet folytatott. Palydja kezdetén orgonalt istentiszte-
leten, foglalkozott jazz-zenével, valamint egy ideig barokban zongo-
razott. Jatszott katonazenekarban és szerepelt karmesterként is. A ké-
sObbiekben jelentds szamu filmzenét (tobbnyire révid- €¢s dokumen-
tumfilmekhez) és szinhazi zenét is kompondlt. Mindezek mellett
azonban mindig tudatosan épitette zeneszerzoi palyajat. Ra is — mint
kortarsai koziil szinte mindenkire — kezdetben, az 50-es évek elzart-
saga idején Kodaly €s Bartok stilusa hatott. Nala is, mint palyatarsai-
nal, a 60-as évek jelentik a valasztovonalat. Az elzartsag lazulasakor a
modern zene akkori Uj irdnyzataival valo taldlkozas 0j inspiraciot je-
lentett, és stilusvaltast eredményezett.

Lendvay mivei k6zott nagyjabdl azonos aranyban talalunk
hangszeres €s vokalis miiveket. Ez utobbiak koziil feltétleniil az elsd
helyre kivankozik két operdja (4 biivos szék, A tisztességtudo utca-
lany). Igen valtozatos oratorikus miiveinek termése. Egyarant taldlhato
koztliik nagyobb lélegzetii, teljes apparatust foglalkoztatd oratorium
(Orogenesis) és szolokantata is (Kocsiut az éjszakaban). Néhany dal
mellett nagyszamu kérusmiivet komponalt. Ezek koziil nem egy al-
lando6 miisorszama a koérusoknak. A koruszene kozel harminc éven
keresztiil, 1958-t61 1990-ig kiséri végig palyajat. 1990 utan nem kom-
ponal korusokat. Minden korustipus szamara ir. Tobbnyire a cappella
miiveket, csak ritkan alkalmaz zongorakiséretet. Korusai altaldban jol
énekelhetéek, bar nemegyszer nehézségeket allitanak az eldaddk elg,
mivel sok esetben modern eszkdzokkel €l benniik. Gyakran komponal
felkérésre. A ritka kivételektdl eltekintve XX. szdzadi és kortars kol-
tok verseit zenésiti meg.
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Sotto Voce

Ezen a cimen harom miivet komponalt. Az elsét 1978-ban Horgas
Béla versére, ndikarra. Egy évvel késobb késziilt a Sotto Voce No. 2
Paul Verlaine Oszi chanson (Chanson d’automne) cimii vesére, szin-
tén ndikarra. A harmadik mii a Sotto Voce No. 3 nem koveti az elsd
kettdt az el6add apparatus tekintetében. Ebben az esetben cimbalom-
klarinét-fagott triot komponalt. Lendvay miiveinek felépitésében ¢és
komponalasuk egymasutanisagaban is szerette a kontrasztokat. Nagy-
zenekari Rapszodiam erdteljes hangzasvilaga utan sziikségét éreztem,
hogy egy csendes meditativ kompoziciot irjak (Sz. Farkas, 2001: 20)
— emlékezik késObb a Sotto Voce No. 3 komponalasanak iddszakara.
Az In memoriam Debussy alcim talan ifjikora meghatarozé €lményét
eleveniti fel.

Verlaine szdveget a Sotto Voce No. 2 utan még egy miivénél
dolgoz fel. Az 1991-ben komponalt Stabat Maternél. A vélasztott
részlet a Josdag (Sagesse) cimii kotet masodik versének néhany vers-
szaka. A miivet, amelyhez a Verlaine-idézet mellett a latin liturgikus
szoveget is felhasznalta, nem liturgikus eldadasra szanta.

A Sotto Voce No. 2 cimili ndikari mi (kiilonlegessége, hogy a
korus olykor hat-, s6t néhol nyolcszolamava boviil) Budapesten iro-
dott 1979. oktdber 31. és november 7. kozott. Debrecen varos felkéré-
sére a Bartok Béla Nemzetk6zi Korusverseny alkalmabol késziilt.
Bemutatdjara az 1981. évi verseny keretében keriilt sor. A Debreceni
Noikart Szesztay Zsolt vezényelte. A kotta a francia eredeti mellett a
Toth Arpad altal készitett magyar forditast is kozli, igy lehetéség nyi-
lik az eredeti és magyar nyelvii eléadasra egyarant. Toth Arpad fordi-
tasa oly tokéletesen adja vissza a francia eredeti zeneiségét, hogy 6n-
allo ¢letre kelt a magyar irodalmi életben. Szinte egyenértékil alkotas-
nak tekintik az eredetivel.

Osz hiirja zsong,
Jajong, busong
A tdjon,

S ont monoton
But konokon

Es fajon.

S én csiiggeteg,
Halvany beteg,
Mig éjfel

Kong, csak sirok,
Selém a sok
Tiint keéj kél.
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Oh, mulni mar,
Osz ! hullni mar,
Eresszél!

Mint holt avart
Mit felkavart

A rossz szél...

Toth Arpadon kiviil tobben megprobalkoztak a vers magyarra fordita-
saval. Tobbek kozott Verlaine legjelentdsebb magyar forditdja Szabo
Lorinc, valamint Hars Ernd.

Zokog, zokog
Az 6sz konok
Hegediije,
Zordul szivem,
Fordul szivem,
Kesertire.

Fullaszt az éj;
Arcom fehér;
S ha az ora
lit: zokogok,
régi napok
siratoja.

S megyek, megint
Hanyodni, mint

Az elarvult

Z0rgo levél,

Mellyel a szél

Tovaszaguld. (Szabo Lorinc)

Mély, zokogo
Hegediiszo
Kel az dszben,
Szivemre bu
Szall szomoru
Jaja kozben.

Elsapadok
Neéman, ahogy
Ut az éra,

Es konnyesen
Emlékezem
Tavaszomra.
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Maris megyek,

S a dérlepett

Falevéllel

Porgok tova;

Mindegy, hova

Visz a szél el. (Hars Erno)

Erdekes a harom forditas sszevetése. Nemcsak szohasznala-
taban mas mindhiarom, hanem az érzelmek, hangulatok, arnyalatait
tekintve is finom kiilonbségeket mutatnak. Talan mindharom egyiitt-
véve adja vissza az eredeti szoveg tartalmanak minden apré rezdiilé-
sét. Elemzésemnél a kottaban szerepl Toth Arpad-forditast kovetem.

Igyekszem az ujat és az uj kisérleteket nyitottan fogadni: ami a
stilusomba és zenei meggyozodésembe belefér, azt alkalmazom (Sz.
Farkas, 2001: 12) — emliti egy nyilatkozatdban. Ebben a darabjaban
sok mindent kiprobalt azokbol az 1jitasokbodl, amelyek a XX. szdzad
masodik félében, de féleg a hetvenes években jelentek meg a korusze-
nében. Talalunk benne hangfiirtdket, aleatoériat, glissanddkat, litemvo-
nal nélkiili szakaszokat, punktualis részeket, disszonanciat, egészhan-
gusagot, kromatikat, kiemelt szerephez juttatott disszonans hangk6zo-
ket: kis- és nagy szekundok, szeptimek, tiszta kvintek, tritonusok ¢€s
kis nondk. Az egész mil sordn nagyon fontos a hangzok kiilonleges,
sajatos hasznalata. Kiilon magyardzat segiti ezen a teriileten az eliga-
zodast. Differencidltan jelli a vibrato €s non vibrato hangok alkalma-
z4sat.

A zene formailag koveti a vers tagolasat. A harom versszaknak
megfelelden a mi is harom nagyobb egységre tagolddik. Az elsé vers-
szak a 36. iitemig tart. A masodik 6toldalas rész a senza misura utasi-
tasra valo tekintettel egyetlen nagy iitemnek értelmezhetd. Az elsd két
versszakot két tovabbi kisebb egységre bontja a szerzd. Az elsé rész
kozepén a 24. litemben generalpauzaval tagol. A koézépsO senza
misura szakaszban a 7. oldal aljan talalhato koronds cezuraval.

A mivet a S I szélam inditja az b’-rél felfele 1€pd
nagyszekundos motivummal, amely hosszan kitartva nyugszik meg,
majd Ojra indul. Az egész elsé szakaszban szinte kivétel nélkiil N2
lépésekben mozognak a szolamok. Ezzel a sziik hangkozlépéssel a
zsong6 hatast kivanja elérni a szerz6. A motivumot tobbszor ismétli
mindig mas és mas ritmusképlettel inditva. Hol éles, hol nyujtott rit-
mussal. Van, amikor hosszan kitartott kezd6hang utan triolaval gazda-
gitva.

A S II és S IIT két, majd egy iitem késéssel belépve ezt a moti-
vumot imitalja. A késdbbiekben minden szolamban megjelenik a mo-
tivum forditasa lefelé hajlo valtozata is (c-b). igy az els6 10 iitemben
folyamatosan a b-c nagy szekundot halljuk. A hangzas mégis folyama-
tosan boviil a ritmus €s a dinamika allando valtoztatasdnak kdszonhe-
téen. Mint mar emlitettem, az indit6 fellépé motivum minden esetben
mas ritmusértékekkel parosul. Ezt teszi még valtozatosabba a dinami-
ka alland6 hullamzésa egy-egy szdlamon beliil €s az egyes sz6lamok-
ban egyméshoz képest is. Igy minden motivum karaktere, hangulata
eltér egymastol. Hol indulatosabb, hol vératlanul kit6rd, hol csondesen
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elhal6. Minden esetben egy-egy finom kis érzelmi rezdiilést kifejezve.
Dinamikai szempontbdl nem egyértelmli a fokozodas. Bar vannak
fejlodo szakaszok az egyes szolamokban vagy hirtelen erdteljes indi-
tasok, ezek sosem allnak Ossze egységes crescendova. Mégis a 18.
iitemig egyre gazdagodik a hangzés. Utana 4 {itemen keresztiil fennsi-
kon marad, majd a 25. iitem generalpauzijaig oldodik. A fokozodast
elsdsorban a sz6lamszam allandd ndvelése eredményezi. A 11. {item-
ben belép a szintén haromfelé osztott altszolam. Azonos témaval és
azonos mddon, mint a szopran, de egy tiszta kvinttel mélyebben az
esz’-en indulva. A 14. iitemtdl a teljes hatszélamu korus énekel. In-
nentdl kezdve — bar néhany alkalommal eddig is €It a lehetdséggel a
szerz6 — egyre slirlibben €s egyre hosszabb teriileteken kér az éneke-
sektdl expressziv vibratot, amellyel szintén fokozza az érzelmi toltést.
Ennek az egyfeldl a motivumismételgetések miatt monoton, masrészt
viszont a fent ismertetett eszkdzOknek koszonhetéen mindig fejlodod
résznek a tetOpontjat jelenti a e” hang megjelenése a 17. iitemben.
Eloszor a S 111 szblaltatja meg, majd S II €s S I is atveszi. Ezaltal az e
hang megerdsodik és a 18—19. iitem valtasanal eluralkodik az addigi
hangzason. Ezt kovetden a két alsd szopran a nyitomotivum forditasa-
val (c-b) visszahajlik az b’ és ¢ hangokra, melyeket a zarlatig kitart.
A e” hang pedig a S I-ben mint halk disszonancia marad meg a forma-
rész végeig kitartva.

A hangkészlet (hangnem) szempontjabol tobbféle feltételezés
lehetséges. Az elsé formarészben négy hang szerepel: esz’, f°, b’, ¢”.
Ezek felfoghatdk egy kvartakkord hangjaiként (c-f-b-esz), egy N2-k3
distancia skala szeleteként (b-c-esz-f), az b’-r6l induld kéthangos mo-
tivum kvintimitacios szerkezetii feldolgozasaként (b-c, esz-f) vagy két
N2 tavolsagra egymds mellé helyezett t5-ként is (esz-b, f-c). Ez utobbi
latszik a legvaldsziniibbnek, a darab folytatdsat figyelembe véve, mi-
vel a szerzd a tovabbiakban sorozatosan alkalmazza a kvinteket. Szin-
tén ezt erdsiti a keletkezés datuma, 1979. Ez 1d6 tajt foglalkoztattak
Lendvayt a kvintek kompozicios lehetdségei. Ezt bizonyitja, hogy
ebben az iddében (1978-79.) Kvintzene cimmel cselld szolodarabot
komponalt. Ott c-cisz kettOs tonalitdsban megszolalo tiszta és sziikitett
kvintek egyidejli és egymast kovetd dallami és harmoniai lehetdségeit
kutatta. A 17. litemben megszdlald e hang nem illesztheté be a négy
hang altal alkotott rendszerbe. Mindenképpen disszonanciaként je-
lentkezik a zsong, jajong, végiil a jaj szavakkal, a fajjdalom megjeleni-
tojeként.

Az eddig targyalt részben, vagyis az elsd 24 {itemben a vers el-
s6 harom sora hangzik el. Osz hiirja zsong, jajong, busong a tdjon. Ez
a néhany sor, a vers elsd versszaka taldn a legszebb példaja Verlaine
»szomuzsikajanak.” A szerzd a szoveg borongoés, fajdalmas, kesertien
kidbrandult hangulatat nemcsak az &szi természeti kép felidézésével
allitja parhuzamba, hanem a sotét tonusii maganhangzok halmozasaval
1s megprobalja annak tartalmat megjeleniteni. A darab kezdetétdl a 10.
itemig a korus csak vokalizal. 4, d, 0 €s m hangzokon sz6lalnak meg
a hangok. Ezzel a szovegtelen énekléssel mintegy elokésziti, bevezeti
a vers kezdetét. A kezddsorok vokalisaival szinte megteremti a sotét
borongds hangulatot. A szoveg csak a 11. iitemben indul. Punktualis

57



szerkesztéssel a kiilonb6zd szolamok kozott szétosztva hallhatoak a
vers kezddsorai. A busong, jajong szavakat tobbszor is megismétli,
ezzel 1s kiemelve ezeknek fontossagat.

A kovetkez6 egység, a vers els szakaszdnak hatralévo része a
25. iitemben kezdddik és a 36. iitemben zarul: s ont monoton but ko-
nokon és fdajon. Ebben a szakaszban 1) eszkozokkel fokozza a hatast a
szerzO. Most az A 1 kezd visszafogott piandban az g’ hangon, amely
eddig nem szerepelt a mii soran. A S I a fajdalom erdteljes kifejezése-
ként forte indit felfelé hajlo tizenhatodokkal elérve a e” hangot. A
hirtelen felkidltas utan egy litem mulva mar pianora csondesedik. Az
eddigi két sz6lam mellé harmadikként az A II tarsul az esz’-szel, lat-
szolag folytatva az els6 részben betdltott szerepét. Az A 1II belépése
jelenti az ujdonsagot. Itt €l a szerzd eldszor a mill soran az aleatoria
eszkozével. Egy, az esz’, f°, g’ hangokat magaba foglalo, el6kékkel
diszitett kis gomolygd motivumot indit Utjara, amelyet a szélam az
aleatoria szabalyai szerint folyamatosan ismételget. Ugyanezt teszi fél
item mulva az A II is. E két sz6lam a mi elejérél mar ismert médon
vokalizal. Motivumaikat o és a hangzokon ismételgetik. A szakasz
veégéig egyiitt haladnak, €s csak az utolso litemben csatlakoznak a tob-
bi szolamhoz, a fdajdalom szonal.

Az als6 szolamok aleatorikus inditasaval egy idOben érkezik a
S II és egy ltemmel késébb a S III. A szoveget a négy felsd szdélam
kozott osztja szét a szerz6. Ezeknél az éneklésmod €s a szerkesztés,
hasonld az elsé szakaszhoz, bar a S Il sz6lamnak fontosabb szerepe
van a tobbinél. Ebben a részben a szerzd a konok monotdnia abrazola-
sara fekteti a hangsulyt. Bar ezt mar a nyitdszakasz apro kis motivu-
mainak ismételgetése is sugallta, itt ez a hatas feler6sodik. Talan a
legfontosabb eszkoz a két alsd szoélam 6sszemosodo aleatorikus mor-
molasa. Ezzel kontrasztél, de szintén erdsiti a hatast a szopranok ¢és az
A I sok mozdulatlan, csak ritkan tovabblépd tartott hangja. Valamint a
féleg a S Il1I-ban, de néha mashol is megjelend, a monoton és konok
szavakra komponalt, stirti ritmusértékekben mozgo6 egy hangon repe-
talt motivum.

Ritmikai szempontb6l feltiind a kiilonbség a két eddigi rész
kozott. Az elsdben a szerzd a zsong, jajong, busong szavak kifejezésé-
re zaklatottabb, valtozatosabb, siiriibb ritmusértékeket hasznalt: kis és
nagy ¢€les és nyujtott ritmus, kis és nagy triola. A masodik részben
joval tobb a hosszi hangérték, csak ritkdn taldlkozunk pontozott rit-
musokkal. Ez is hozzéjarul a mélabusabb hangulat kifejezéséhez.

Ez a rész szinte dallamtalannak mondhato. A sz6lamok a hosz-
szu tartott hangokrol ritkan mozdulnak el k2 vagy N2 tavolsagra. A
legnagyobb hangkozlépés egyetlen esetben a S II-ben taldlhato, egy
lelépd k3.

Az elsO részhez képest két ) hang jelenik meg: az g’ ésa’. A
30. iitemig tartd részben az a’ felvaltja az addig szerepld b’-t. Ezaltal
az also négy szolamban egy egészhangu skala négy hangja szdlal meg.
A 30. iitemben Ujbol megjelend b’ ezt egésziti ki egy lid jellegli
pentachordda. Ezzel egyidejiileg szol a két felsé sz6lamban folyama-
tosan a ¢” é” nagyterc. A zard litemben a mii soran el8szor talalkoz-
nak a szolamok a fdjdalom sz6 kimondasdban egyesiilve. Feltiing,
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hogy a szerzd most tudatosan keriili az expressziv vibratokat, ezzel is
kiemelve a hangzéas nyugodt simasagat. Dinamikailag ebben a részben
az elséhoz hasonloan valtozatos hatdsokkal €l. Ezen a ponton a zarlat-
ban a piano akkordbdl forte jelzéssel emeli ki az b’ ¢ hangok féjdal-
mas disszonanciajat a megérkezés pillanatadban, majd ez a két hang is
hozzahalkul az akkord egész¢hez.

A kozéprész senza misura (szabadon, iitemmérték nélkiil),
amely a nyomtatott kiadds szerint egy nagy (37) litemként értendd, az
5-9. oldalig tart. Ez a szakasz a vers masodik strofajat dolgozza fel.
Az els6 versszak mélabus természeti képe utan a masodikban egyes
szam elsé személyben szolal meg a kolté. Ejszakai almatlan virrasz-
tas, multba tekintés és keserti sirds ez a strofa. Hangulata zaklatott,
onmarcangol6. Ezt a felfokozott érzelmi allapotot probalja Lendvay a
zenében visszaadni. Ez a szakasz is — mint az els6 — a sz6lamok (a
négyfelé osztott szopran) vokalizalasdval kezdddik. Ismét az a €s o
vokalisokat halljuk, de itt nem borongds 0szi zsongast, hanem fajdal-
mas €rzelmi kitoréseket abrazolnak. Ebben a részben végig kvintekbdl
¢épitkezik a zene. A S I és a S III piano indit 0 vokalissal az a’- d”
kvarton.

Elesen robban be a S II és a S IV ugyanazokon a hangokon
forte, egyre gyorsuld mozgassal érintve az alsé valtdhangokat, végiil
atcsapva trillaba. Fortissimora erdsddik a dinamika, €s minden sz6lam
a vokalisra valt. A S 1 és a S III is bekapcsolodik a trillaba egy rovid
1dOre, majd visszatér a tartott hangra. RGvid koronas cezlra utan a S I
¢s a S III lelép az é’- h’ kvintre és tovabbra is forte, mintegy erot
gyljt, aztan az eddigi legkitorébb pillanatat adva a miinek, erds akcen-
tussal felugrik a k7-mel magasabb d”-a” kvintre. A hatodik oldal ele-
jén a S II és a S IV ezt imitaljak. Ezt kovetden belép az alt szolam
kétfelé osztva. Az eddig a szopranok altal csak érintett e’-4” kvinttel.
Ezt hosszan kitartja, erdteljesen fokozva a hangerdt fortissimoig. Az
eddig négyes osztasu szopran két szélamra sziikiil, €s oldva a dinami-
kat lelép az b’ alapt kvintre. Igy rovid id6re tritonus keletkezik az
éppen mozgasban 1évé ¢és allo szdlamok kozott. Ezutan folytatva a
mozgast az a és fisz alapu kvinteken keresztiil leereszkedik az f™-c¢”
kvintre, amelyet a kdvetkezd részben végig megtart. A 7. oldalon az
altok veszik at a lefelé mozgast szintén kvintben haladva. El6szor
fentrdl és lentrdl koriiljarva az esz’-b” kvintet a ¢ alapt kvinten keresz-
tiil jutnak a kis A-fisz’ kvintig, amelyen megallapodnak.

Az 5-6. oldal szenvedélyes érzelmi kitorései utan a 7. oldalon
elsé szisztémajanak kozepére piano érkeznek a szolamok. Az egész
oldalon megtartjak a két kvintet, amelyekre érkeztek. Az alt h-fisz, a
szopran f-c. Ezeken a hangokon osztja el a sz6lamok kozott a szerzd a
vers masodik szakaszanak elsé négy sorat, poco declamando-t (szava-
latszeriien, szavalva, deklamalva) kérve. S én csiiggeteg, halviany be-
teg, mig éjféel kong, csak sirok. A szolamok — ha rajuk keriil a sor —
egy hangon deklamaljak a szoveget.

Ennek a résznek kiemelt pillanata az éjféli harangkondulés. Ezt
haromszor is megjeleniti a szerz6. Mas-mas modon, de mindig sir6
disszonanciaval. Els6 alkalommal az A III-1V és a S I-1I kis A-¢”, ma-
sodszor a teljes alt kis A-fisz” és a S I-1I ¢”, harmadszor kis ritmuselto-
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lassal a S III-1V f” kondulasahoz nyolcad sziinet utan az A III-1V és a
S I-IT kis A-c”-vel csatlakozik. Minden esetben fp dinamikai jelzés
emeli ki a kondulasszerii kezdést. Nem békés €j1 harangsz6 ez, hanem
az almatlan kétségbeesett tépelddés disszondns visszhangja. A két
sz¢Is6 szolam altal megszolaltatott kis ndnahoz masodszor €s harmad-
szor a fisz’ majd f~ tarsul, fokozva a disszonans hangzast, eldszor f0l-
felé majd lefelé képezve tritonust. Eles az ellentét az 5-6. oldal szo-
vegtelen éneklésének felkorbacsolt indulatai és a 7. oldal végig sima
statikussaga kozott. Mintha az lenne a szerzd szandéka, hogy a szo-
vegben rejlé emoécidkat elobb szavak nélkiil tarja elénk, és mintegy
utolagos magyarazatul szolgél a 7. oldal szoveges deklamacidja. Talan
a korabban mar emlitett harom forditas egyiitt adja vissza teljességgel
a lelki folyamatot. ha az ora iit, zokogok; iit az ora, és konnyesen em-
lékezem; mig éjfél kong, csak sirok. Mindharom sornak mas az érzelmi
toltése. Lendvay feldolgozasaban mégis mintha mindhdrom jelen len-
ne.

A kozéprész masodik szakasza a 8. oldalon a darab leglendiile-
tesebb része, amely felvezet a csticspontig. A tempojelzés eldszor val-
tozik: poco mosso (kicsit mozgalmasabban, élénkebben). A harom
szopran visszafojtott hangon ppp énekel strii ritmusértékekben mo-
zogva. A darab kezdd fellépd motivumat szolaltatjadk meg. Az elsOnek
induld S I k2-ra valtoztatva, a S II az eredeti N2-os formaban, a S III
az el6zd kettdét 6tvozve triolaval diszitve az anyagot. Ez az izgatott
bevezetd még pontosan leirt ritmusértékekben mozog, de mintegy
bevezeti az ezt kovetd aleatorikus részt. A szerz6 molto legatot (na-
gyon kototten) kér, igy még inkdbb egymdasba fonddnak a stirli imita-
cidban a szolamok. Ebben a rovid szakaszban alkalmaz eldszor hang-
fiirtoket. Itt az a, b, h hangok sz6lnak egyszerre. Az oldal aljan az alt-
szolam el6szor a mi soran osztas nélkil szolal meg. Ismét
declamando a szerzOi utasitds, hogy a szopranok susogasan at is jol
hallhato legyen az alt eldadasaban a szakasz utolsé sora: sok tint kéj
kél.

Ezt koveti az oldal aljan kezdddd és a 9. oldalon folytat6do
nagy hatszo6lamu aleatorikus szakasz, amely elvezet a csticspontig. Az
I, II, és III szopran egymas utan inditanak egy négy, egymasmelletti
hangbdl all6 motivumot (a, b, &, c), egy hanggal ndvelve igy a hang-
készletet. A 9. oldalon az alt az el6z0 belépés utdn hosszan kitartott b-
bol indulva folytatja a sorozatot. Az I, II, III sz6lam sorban belépve
boviti lefelé a hangkészletet. Az alt motivumai 3 hangbdl allnak, de
ezek nem azonos hangok. Az A 1a, asz, g, az A 1l asz, g, fisz, az A 11
g, fisz, f hangokon énekel. Amikor mar minden szoélam énekel, a fisz-
tol a c-ig terjedd kromatikus skala hangjait magéba foglalé hangfiirt
szolal meg, melynek végpontjai (fisz-c) tritonus tdvolsagra vannak
egymastol. A tovabbiakban a szerzdi utasitds poco a poco agitato e
crescendo (mindinkabb izgatottan és erositve). Ezzel az egyre fokozo-
dé tempdju €és folyamatosan erds6dé gomolygd zenei anyaggal fejezi
ki Lendvay a mult feltér6 emlékeinek zokogasra késztetd aradatat. A
kozéprész végén nincs sziinet. Egy kettds vonal jelzi a tagolast, de
megallas nélkiil érkeziink a csticspontig.
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Vitathat6 a 38. Gitem hovatartozasa. A bevezetOben emlitettem,
hogy a magyar forditast kovetem az elemzésnél. Itt mégis figyelembe
kell venni a francia szoveg elhelyezését. Felmeriil a kérdés, hogy
meddig tart az el6z6 rész és hol kezdddik a kovetkezd. Ha a francia
szoveg elhelyezését vessziik figyelembe, a 9. oldal fokozéasa utan a 38.
itemre keriil a masodik strofa utolsé sora et je pleure (és én sirok).
Ennek az iitemnek a zenei megfogalmazasa az eddig soha nem alkal-
mazott tomor kétszolamisaggal, a ff espressivo e molto intenso (kife-
Jezéssel, és nagyon intenziven) utasitassal, tokéletes kiteljesedését adja
az el6z6 nagy fokozéasnak. A sokszolamusag utan hirtelen kontraszt-
ként jelentkezd kétszolami megszodlalas is fokozza a hatést. A szopran
e”’-16l le, majd visszalépé k3 motivumara annak tiikorforditasaval
valaszol az alt N9 tavolsagban az d’-r6l. Ezt a verzidt erdsiti az is,
hogy a kovetkezd 39. iitemnél a szerzd Ujra a kezdd Andante, molto
tranquillo (lépésben, nagyon nyugodtan) tempdjelzést adja meg, €s
ezzel keretet ad a miinek.

Ugyanakkor a magyar szovegvaltozat szerint haladva — ahogy
eddig tettiik — a 38. ilitem mar a zar6 szakasz kezdetét jelenti, mivel
itt a 3. strofa els6 — ha lehet — még inkabb dramai kezddsora hang-
zik el, melyben az egész mii alapgondolata, az elmulas fogalmazddik
meg. Dramaturgiai szempontbol ez a megoldas is tokéletesen elfogad-
hat6. Lendvay se eldtte, se utana nem jelol jelentds tagolast. A 38.
item mindkét oldalan kettds vonal talalhatd. Talan igy jelzi, rabizza az
eléadora, hogy melyik értelmezést valasztja. A dramai csticspont utan
egy rovid 4 litemes piano szakasz kovetkezik, amelyben ismét 4 szo-
lamra bomlik a korus. Az A I a kezd6 téma tiikorforditasat énekli esz -
rol kezdve. Ezt imitalja a tobbi szolam hol k2, hol N2 lépéssel, az el-
mulas gondolatat visszhangozva. Ritmikailag finoman cizellalt ez a
rovid rész. Minden szolam mas €s mas ritmusképlettel kezdi motivu-
mat. Egy koronés nyolcad sziinetnyi tagolas utan indul az utols6 nagy
egyseg.

A koérus 8 szolamra oszlik. A regiszter az eddigi legszélesebbre
tarul (kis b-g”). Széles nagy ivii dallamok, iddtleniil hosszu tobb lite-
mig tartdé hangértékek, nagy hangkozlépések jellemzdek erre a részre.
A dinamika pp és mf kozott valtakozik. Mindezek az eszk6zok az el-
mulés, az 6rokkévalosag végtelen tavlatait jelenitik meg. Igazi monu-
mentalis findléval zarul a mi. A szerz6 két témat alkalmaz. A 45.
iitemben a S I-II indit az elsdvel, amely a kis b-r6l 4 ’-ra 1ép fel. A 46.
itemben ugyanigy kezdenek az altok. A 47. litemben az A III mutatja
be a masodik témat, amely szintén a kis b-t6l 4 ’-ig ivel, kzben azon-
ban az d’-t is érinti. Az egész szakaszban jelentds szerepe van a
tritonus hangkdznek. A 49. iitemtdl a szopranok e’-rdl épitkeznek to-
vabb szabdlyos imitacids rendben az elsé k9-4s témaval. Innentdl
kezdve a b és az e hangok folyamatosan jelen vannak, felvetve azt a
lehetdséget, hogy ebben a részben két kdzponti hangja van a zenének.

A szb6lamok polifonikus szerkesztéssel haladnak. Nem kovetik
egymast mindig precizen. Néhol pontosabb, néhol lazabb az imitacios
szerkesztés. A ritmusértékek tekintetében sem mindig kovetkezetes az
imitaci6. A 12. oldalon a szopranok a S I kivételével unisono éneklik
az elsd téma b-re visszahajlo masodik részét, majd Gjra onalldan folfe-
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1¢ kapaszkodva, hosszan kitartott akkordba érkezve elérik az 58. iite-
met. Az akkordban ismét jelen vannak a tritonusok. A S IV és a S 11
h’-f”,a S 1III és a S I cisz”- g” tritonust tart. Egy pillanatra minden
mozgas megsziinik. Ugy tiinik, ezzel a kitaruld disszonancidval zarul a
darab, de az 59. litemben az altok ismét elinditjak az el6z6 imitaciot,
mindkét témat valtakozva szdlaltatjadk meg a kis b-rdl inditva minden
esetben. A 63. litemben a négy szopran piano megpihen az g’-n, ezt
tartja a darab befejezéséig. Az altok lassan elfogynak imitacids rend-
ben. Végiil egyediil marad a S I-II g’-je, ¢és fokozatosan halkulva elhal
a zard hang is.
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Vass Lajos zeneszerzoi és eloadoi életutja

Vass Lajos ¢lete soran mindvégig sokiranyl zenei tevékenységet foly-
tatott. ElsOsorban karnagyként valt hiressé. Sokan 6t tartjadk a Kodaly
lu egyéniségének. Népdaltanité, népneveld tevékenysége soran valt
neve széles korben ismertté. Emellett tanari, zenei ismeretterjesztd és
zeneszerzOi tevékenységet is folytatott.

Fiatalon, fényesen indult karvezetd karrierje. Zeneakadémiai
tanulmanyai soran két éven keresztiil karmesterséget is tanult. Az itt
szerzett tapasztalatokat jol tudta kamatoztatni zenekari kiséretes ko-
ruskompoziciok és szimfonikus miivek vezénylésekor. 1949-t81 1957-
ig dolgozott a Magyar Néphadsereg Muivészegyiittesénél. E16szor kor-
repetitorként és karnagyként, majd a férfikar milivészeti vezetdjeként.
Ebben az idészakban az egyiittes messze kiemelkedett az orszag leg-
jobb korusai koziil és nemzetkozi viszonylatban is az elsék kozé tarto-
zott. Szamos nagy jelentdségii eldadas és bemutatd flizédik neviikhoz.
Mindkoziil talan a legkiemelkeddbb, Kodaly Nemzeti dal cimii miivé-
nek 1956-os elsd eldadésa volt. A szerz6 a miivet a Honvéd férfikar-
nak és karnagyanak, Vass Lajosnak ajanlotta. Az 50-es évek végén
megszakadt Vass Lajos hivatidsos karvezetdi palydja. Ettdl kezdve
amator korusok €lén folytatta munkajat. Harminc éven keresztiil, egé-
szen halalaig vezette a Vasas Kozponti Miivészegyiittesének korusat,
1975-t61 Szimfonikus Zenekarat is. 1969-70-ben a Televizido Ropiilj,
pdva ciml orszagos népdalversenyének miisorvezetdje volt. Ezzel a
szereplésével a nagykozonség korében is széleskorll ismertségre tett
szert. Orszagos népszerliségét a kovetkezd években nagyon jol kama-
toztatta, népneveld, ismeretterjeszté munkdjaban, a népzenei mozga-
lom megujitasaban.

A gyorsan, konnyen komponalé zeneszerezdk kozé tartozott.
Ennek tudhat6 be miiveinek igen nagy szdma. Az ¢letmiiben egyér-
telmli a vokalis darabok tulsulya. Ez egyrészt karvezetoi elhivatottsa-
gabol fakadt, masrészt abbol, hogy szép, képzett énekhanggal rendel-
kezett, és énekes szodlistaként is szamos alkalommal fellépett. Korus-
miveit leggyakrabban vegyeskarra irta, de egynemi és gyerekkarra is
szivesen komponalt. Miifaji szempontbol igen valtozatosak miivei. A
korusok mellett talalunk koztiik oratoriumot, kantatat, gyermekoperat,
daljatékot. Szamos szerzeménye késziilt felkérésre. Egyiittesek, palya-
tarsak, karvezetd kollégak szerepeltek a megrendeldk kozott. Nagy
szamban talalhatok az életmiiben alkalmi kompoziciok is. A hidava-
tastol a kiilonbozd évfordulokon keresztiil jelentds személyekre valo
emlékezésig szamtalan dolog ihlette 1) mii komponalasara. Hogy mi-
lyen format oltott végiil a mii, abban nagy szerepe volt a mindenkori
eldadok képességeinek, a varhatdo kozonség Osszetételének. Ezekben
az esetekben mindig figyelembe vette az adott egyiittesben rejld lehe-
tdségeket, a betanitds, az eldadas esetén felmeriild esetleges nehézsé-
geket. Ez is oka annak, hogy igen gazdag és sokféle Vass Lajos zene-
szerzO1 termése. Karvezetdi munkdja mindig szorosan Osszefliggott
zeneszerzO1 tevékenységével. A kettd folyamatos kolcsonhatasban

63



volt egymassal. igy volt ez akkor is, amikor sajat korusai szamara
kompondlt. Zeneszerz6i feladatanak érezte valaszt adni arra a XX.
szdazad masodik felében felmeriild kérdésre, hogyan lehet értékes, kor-
szerli, ugyanakkor énekelhetd zenét adni az amatér mozgalomnak.
Szovegvalasztasa mindig nagyon tudatos volt. [rodalmi forrasaira jel-
lemzd, hogy a magyar torténelmi mult napjainkban is aktualitdssal
bir6, példaértékii miiveibdl, valamint a klasszikus és kortars vilagiro-
dalom gondolatébresztd alkotdsaibol valogatott. A megrendelések
esetében mindig az alkalomhoz ill6 szoveget valasztott.

Eletének meghatérozé gyerekkori élménye a csaladbol hozott
népdalszeretet. A népdalt tartotta zeneszerz6i munkdja alapjanak.
Nemcsak magyar, a hazai nemzetiségek zenéjét is felhasznalta miivei-
ben. Kezdetben a Kodaly altal kijelolt ton haladva a népdalfeldolgo-
zas allt kompozicidos munkaja kdzéppontjaban (pl. Két cigandi lako-
dalmas, Két hortobagyi népdal). Ezzel akkor sem hagyott fel, amikor
a magyar zeneszerzO1 korokben 11j irdnyok érvényestiltek. Tudta, hogy
az amatér mozgalomban mindig lesz igény a szinvonalas népdalkéru-
sokra. A honvédségnél toltott idokben a katonaélet volt az ihletdje (pl.
Este a taborban). Az Gtvenes években 6 is igyekezett megfelelni a
kultarpolitika elvarasainak, szamara is fontos miifaj volt a tomegdal.
Az adott lehetdségeken beliil probalt értékes alkotasokat Iétrehozni.
Ennek érdekében kisérelte meg a tomegdalokban a népdalelemeket
meghonositani és népdal alapokon nyugvé értékes miiveket 1étrehozni.
1956 utan, fleg a hatvanas évektdl kezdédden, az enyhiilés iddszaka-
ban, ra is hatottak a most mar hazankban is fokozatosan ismertté valt
nyugati zeneszerzGi iranyzatok. Uj stilusa éveken keresztiil formalo-
dott. Bar egyes miiveinél megfigyelhetd a kisérletezés, mégis leggyak-
rabban a kozérthetdség talajan maradt. Régebbi zeneszerzdi stilusat
sosem tagadta meg, inkdbb 1) elemek beépitésével bovitette. A Ko-
daly kozvetitésével, a reneszansz vokalis zen€jébol atvett polifonikus
gondolkodasméd mindig alapvetden jellemezte miiveit. Emellett ek-
kortajt sziiletett miivei tobb esetben a tonalitas kereteit feszegetik (pl.
Oboe sommerso ciklus Quasimodo verseire). Nagy hatéast gyakorolt ra
a masodik bécsi iskola dodekafon kompondldsmodja. Ez a stilus a
késObbiekben végig jelen van miiveiben, de sosem alkalmazta a dode-
kafon komponalas szabalyait kovetkezetes pontossaggal. A masik
fontos zeneszerzOi technika, amellyel a késébbiekben tobbszor kisér-
letezett, majd beépitette stilusaba, a hangfiirtok (cluster) alkalmazasa.
Az 1963-as Lebego taj cim dalciklus zar6 Tiicsok-tételében alkalma-
zott kisszekund tombdok a clusterek felé mutatnak. Az 1965-ben, sajat
korusanak komponalt Vardzsénekben mar dontd szerephez jutnak az
egy hangbo6l kibomld, olykor 14 szolamra oszl6 hangfiirtok. Ennek a
technikdnak a tovabbfejlesztése latszik a Paul Verlaine versére irt
Nocturne cimii vegyeskaron. A tovabbiakban letisztuldsi folyamat
figyelhetd meg miveiben. Ennek az utolsé iddszaknak taldn legfonto-
sabb milvei a Mathias Rex oratorium, valamint az 1984-ben Magyari
Lajos soraira késziilt Kordsi Csoma Sandor tizenete cim korus.
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Nocturne

A Nocturne (éjszakai zene, éji zene) a romantika kordnak lirai hangvé-
telli karakterdarabja volt. Vass Lajos részérdl kitlind a cimvalasztas,
ismerve a Verlaine-vers békés, nyugodt, ¢jszakai természeti képeit és
érzelmes, szerelmes hangulatat.

A hold fehéren cimii kdltemény a La bonne chanson (A jo dal)
cimll 1870-ben megjelent kotetbdl vald. Verlaine ezeket a verseit 1869
¢és 1870 forduldjan, a téli és tavaszi honapokban irta. Levelek forma-
jéban kiildte el a kolteményeket menyasszonydnak, késdbbi feleségé-
nek, Mathilde-nak. A koltd lelkét ekkor érintették meg €letében elo-
szor mély emberi érzelmek. Jegyességének, a vagyakozasnak, a tiszta
szerelemnek az idOszaka ez életében. Stefan Zweig talaléan nevezi a
kotet verseit a szo legszebb értelmében alkalmi kélteményeknek, ame-
lyeket mintha a holdfény pergo arjabol szottek volna.(Szegzardy-
Csengei, 1960: 390) A kotet szebbnél szebb szerelmes versei koziil is
kiemelkedik 4 hold fehéren cimii. Ez Verlaine egyik legismertebb
kolteménye, egyike azoknak, amelyeket a legtobbszor forditottak ide-
gen nyelvre. A magyar forditasok szdma majdnem egy tucatra rug.
Olyan koltok probalkoztak vele tobbek kozott, mint Kosztoldnyi De-
756, Toth Arpad vagy Szabé Lérinc. A legkozismertebb forditast, me-
lyet Vass Lajos miivénél felhaszndl, Szegzardy-Csengery Jozsef készi-
tette.

A hold fehéren
Feénylik a fak
Zold stirtijében,
Minden kis ag
Susog a csendben...

Szivem, szerelmem.

A to derengo
Mély tiikérén
Remeg a lengo
Fiiz feketén,

A szél zokog mar-...

O, dimodozzdl.
Valami gyengéd
S nagy nyugalom:
Mintha a menny kék
Csillagokon
Szallna le fénnyel...

Isteni éjjel.
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A koltemény harom versszakra tagolodik. Békés, idillikus,
nyugodt, éjszakai természeti képek kovetik benne egymast. Minden
versszakot egy-egy kiilonallo sor zar, ezekben fogalmazodnak meg az
el6z6 természeti képekre rezondld szerelmes gondolatok. Ezt a formai
tagolast a korusmil is koveti. A kottdban a francia eredeti és a magyar
miiforditas is megtalalhat6. Abbol azonban, hogy a magyar szoveg
szerepel elsoként, arra kovetkeztethetiink, hogy a szerz6 a magyar
forditast komponalta meg €s a francia eredetit, amely csak egy-két
helyen tér el szotagszamban a forditastol, a kétnyelvli kiadas érdeké-
ben alkalmazta.

A mii 1968-ban irédott. Ekkor Vass Lajos — ahogy a beveze-
toben emlitettem — majdnem egy évtizede foglalkozott mar 01j zene-
szerzO1 technikak megismerésével, elsajatitasaval. Ebben az iddszak-
ban els6sorban a hangflirtok (cluster) foglalkoztattdk. Miivében ezt a
szerkesztési technikat alkalmazza. Ez kitind valasztas, mert a vers
nyugodt, szinte mozdulatlan képeit igen szemléletesen tudja visszaad-
ni a zene tobbnyire statikus akkordtombokbdl épitkezd slirti szovete.
Ugyanakkor a kifejezésbeli eszk6zok tekintetében behatéarolt lehetdsé-
gek kozott mozoghat a szerzd. A darab soran végig sehol sem hasznal
iitemvonalakat. {gy lehetdség nyilik arra, hogy a zene szabadon ko-
vethesse a szoveg lejtését. A ritmus az egész mil sordn hattérbe szorul
az egyeb zenei elemekkel szemben. A sz6lamszam, a regiszter, a tem-
po, a dinamika, az eldadasi jelzések folyamatos valtakozasa mindig
koveti a szoveg tartalmi, érzelmi hulldmzasat. A nyugodt csondes éj-
szakai idill abrazoldsara hasznalt attetsz0 hangfiirtok mellett kiilon
szot kell ejteni egy, a miiben tobbszor megjelend specidlis eszkdzrol,
amely mar az aleatorikus gondolkodés felé mutat, és sajatosan impro-
vizativ jelleget kolcsondz egyes részeknek. Ezekben az esetekben a
szerzO egy, toObbnyire az els6tdl az 6tddik vonalig huzodo vastag flig-
gbleges vonalat alkalmaz, amelybdl egy hosszabb-révidebb, szintén
vastag vizszintes vonal nyulik ki. A hasonl6 — az énekesek szdmara
tobbé-kevésbé szabadon kezelhetdé — részeknél a szerzok altalaban
részletes magyarazattal szolgdlnak az adott jelzés értelmezését illetd-
en. Ebben az esetben a nyomtatott kiadasban semmilyen utasitast nem
kapunk a jel értelmezésére. Ennek valoszinli oka, hogy a darabot Vass
Lajos sajat egyiittesével, a Vasas koérussal mutatta be, igy a probak
soran az énekesek elsd kézbdl kaphattdk az instrukcidkat az adott sza-
kaszok értelmezéséhez. A kottaképbdl tobbfele megszolaltatasi lehe-
tdség is kovetkezhet. Az egyik, hogy a fliggdleges vonalak altal beha-
tarolt ambitusban tetszdleges magassagu hangot tartanak az énekesek.
A masik elképzelhetd megoldas, hogy a jelolt hangtartomanyban tet-
szOleges, kis hangterjedelmii motivumokat énekelnek egy-egy szola-
mon beliil, egymastdl személyenként fiiggetleniil. Azokon a teriilete-
ken, ahol ezt a jelzést alkalmazza a szerzd, a kiirt hangmagassagok
mellett a hangzas még dusabb, attetszéen gomolygo jelleget Olt.

A kompozici6é form4jat tekintve pontosan koveti a vers tagola-
sat. A koltemény strofazard sorai a korusmiiben is elkiiloniilnek az
azokat megel6zd szakaszoktol. Ezeknél a részeknél a szerzd hol ho-
mofon, hol imitacids szerkesztést alkalmaz. Kivételt képez a darab
befejezése, ahol a szerz6 megismétli a versszak zard sorat és elészor
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homofon, mésodszor pedig imitacidés szerkesztéssel zenésiti meg. A
hangfiirtok mellett az imitacid, a polifonikus gondolkodas a masik
fontos szerkesztési elv, amelyet Vass Lajos alkalmaz a miiben. Egész
¢letmiivérdl elmondhato, hogy egyik alapja, legfontosabb eszkozeinek
egyike a polifonia. Nemcsak a fent emlitett zar6 szakaszban, hanem a
mil minden versszakaban alkalmazza a szerzd ezt a szerkesztési elvet.
Azokban az esetekben teszi ezt, amikor a vers alapvetden mozdulatlan
képeiben valami kis rezdiilés, mozgas jelenik meg (pl. minden kis ag
susog, remeg a lengo fiiz, a szél zokog, a menny szallna le). A mu al-
16képein beliil ez jelenti a valtozatossagot, a statikussag ellenstulyoza-
sat. Az eddigiek alapjan elmondhatd, hogy mint altalaban mas mivei-
nél, ebben az esetben is fontos a szerzOnek a vilagos, attekinthetd
forma ¢és szerkezet. A masik, Vass Lajos szdmdara fontos szempont, a
jOl énekelhetdség elve is érvényesiil a mitben. A szolamok megvizsga-
lasakor azt lathatjuk, hogy egyenként nem nehezek, nem tartalmaznak
nehéz hangkozlépéseket. Tobbnyire kis hangkdzokben, szekund- és
terclépésekben mozognak. Az eldadok szamara az elsddleges nehéz-
séget a sok egymasmelletti hang tiszta intonacidja jelenti. Ugyanakkor
tovabbi konnyebbség az énekeseknek, valamint a zenei szerkezet atte-
kinthetdsége szempontjabodl is fontos, hogy a miiben bizonyos vissza-
térd vagy legalabb is hasonld zenei anyagok, dallamfordulatok talalha-
tok. A versszakok kezdetén a szopran dallama minden esetben hason-
losagokat mutat. A stroéfazard szerelmes soroknal szintén azonos a
zenel anyag, a szopran €s a kisérd szolamok dallamiranyai megegyez-
nek minden esetben. Mindazokat a zenei megoldasokat, eszkdzoket,
amelyeket az eddigiekben attekintettem, a szerzd tudatosan allitja a
kifejezés, az abrazolas szolgalataba. Mindezekkel egyiittesen, a vers
alaphangulatat, érzelmi vilagat kivanja megjeleniteni. Emellett tobb
esetben talalkozunk konkrét szovegrészek abrazoldsaval. A tovabbi-
akban ezeket szeretném attekinteni.

Az inditasnal Vass Lajos az altala nagyon kedvelt, tobb mas
miivénél is alkalmazott megoldassal ¢l. Egy hangbdl kibomld, egyre
gazdagodd, stirlisodd hangfiirtoket komponal. Ezzel a megoldassal
taldlkozhatunk példaul a Mathias Rexben vagy A harmatcsepp cimii
miiben is. Jelen esetben a teljes korus az c’-r6l indit pianissimo,
legatissimo (nagyon kototten) utasitasok mellett, igen lassu, 1/4 = 56
tempdban. A tempo, a dinamika, a megadott eldadasi jel mind a nyu-
godt, békés hangulatot tdmasztjak alad. Az alt végig megmarad ¢’ han-
gon, a tobbi szolamok fokozatosan, legyezdszeriien kinyilva 1épnek
ujabb hangokra. El8szor a b-c-d egymas melletti szekundok szdlalnak
meg, majd asz-c-esz dir harmashangzat. Ezt kdvetden e kettd valtako-
zik. Végiil a fak z6ld siiriijében szovegrész kezdetekor a szolamszam a
duplajara nd, a korus nyolc szdélamban énekel tovabb. Egyszerre sz6-
lalnak meg az f-g-asz-b-c-d-esz hangok, vagyis az f-dor hangsor teljes
hangkészlete. Ez az f alapti hangfiirt tekinthet6 a mii hangnemi bazi-
sanak, ha ebben az esetben lehet ilyenrdl beszélni, mivel tobbszor
visszatér a késdbbiekben €s ezzel zarul a darab. A hangzat a sor végé-
1g szinte valtozatlan marad, a két sz€Is6 szolamban, a szopran 1-ben és
a basszus 2-ben, valamint a tenor 1-ben megjelend valtohangoktol
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eltekintve. Ezzel a siir(i, sokszdlamt hangzassal jeleniti meg a szerzo a
fak stiri lombkorondjat.

A kovetkez6 sorndl — minden kis dg susog a csendben — a
szerz0 a lombok susogésat és enyhe mozgésat két, az eddigiekben
nem szerepelt eszkdz alkalmazéasaval jeleniti meg. Az egyik a mar
korabban emlitett aleatorikus, kotetlen éneklést feltételezd jelzés, va-
lamint az imitaci6 alkalmazasa. Mindkét eszko6z tobbszor szerepel
még a mil soran. A verssor elsé felét — minden kis dg — a szopréan
énekli eldszor, ezt imitdlja a tenor. A sor masodik felét — susog a
csendben — az alt mondja el, majd a basszus valaszol ra. A dinamika
piandra erdsddik. A mozgalmassagot a tempd gyorsulasa is érzékelte-
ti. A metronomszam 69-re emelkedik. Minden szolam egy hangon
indit, és zaroszotagjahoz érve kettévalik. A nyolcszolamu zardakkord-
ban az el6zd sorban mar hallott f~dor skéala hangjaibol 4116 hangfiirton
pithennek meg a sz6lamok. Most azonban mas az akkord felrak4sa. A
ndi sz6lamok kvartokat tartanak, mig a férfiak kvintekbe rendezddnek.

A versszakot lezard elsd szerelmes sor — Szivem, szerelmem
— megzenésitését egyszerll tisztasag jellemzi. A tempo visszalassul a
kezdeti 56-os metrondmszamra. A dinamika ismét pianissimo. A ko-
rus egyszerii homofoniaban sz6lal meg. A legfontosabb sz6 (szerel-
mem) sz€p kiemelést kap azaltal, hogy kezdd szdtagjara az adott terii-
let legdusabb, hétszolamu akkordjat énekli a korus, valamint a pianora
fokozodo dinamika a sz6 kezdetére vezet €s innen halkul haromszoros
pianora.

A masodik strofa a csticspont, a mii legmozgalmasabb, minden
szempontbol legfelfokozottabb része. A tempo6 hirtelen lényegesen
gyorsabb, 96-0s metrondmszamra valt. Az eddigi leger6sebb dinami-
kai fokozatot, pianot kér a szerzd dolce (lagyan) eléadasi jellel. Rit-
mikailag is sokkal valtozatosabb, mozgalmasabb ez a szakasz az eddi-
gieknél. Nyolcad parok, pontozott ritmusok jelennek meg. A regiszter
is folyamatosan emelkedik. Ismét imitacios szerkesztést hasznal a
szerzO, ami a darabban mindig a mozgalmassaggal parosul. Mindez a
fokozddas a remeg a lengo fiiz feketén sornak az eddigiekhez képest
fesziiltséggel telibb, titokzatos hangulatét jeleniti meg. 4 fiiz feketén
szovegrésznél magas fekvésben, az eddigi legstlyosabb tizszolamt
akkord szolal meg. Ez a hangzas késziti eld a csticspontot. A 4. oldal
masodik sordban, ahol a regiszter egyre emelkedik, a szerzé mezza
voce senza crescendo (kozéphangon, erdsités nélkiil) utasitast ad. Ez a
dinamikai kérés latszolag ellentmond az altalanos fokozodasnak. Oka
talan az lehet, hogy bar minden eszkozzel a fokozodast segiti, a hirte-
len dinamikai valtas lehetdségét meg akarta Orizni a szerzd, hogy a
csucspontot jelentd 5. oldal még inkabb dramai hangon indulhasson. 4
szél zokog mdr sorndl szinte felsikolt a szopran szélam, amely az igen
magas esz-asz kvarttal belépve kezdi az imitaciot. A dinamika fortis-
simo az egész soron keresztiil, a tempo is gyorsul 112-es metroném-
szamig. A tobbi szélamok alt, tenor, basszus sorrendben szintén
kvartparhuzamokban mozogva 1épnek be. SzEép és szemléletes eszkoz
a lefel¢ hajlo szekundlepesek alkalmazasa a zokogas kifejezesekent.
Oriasi kontrasztot jelent a versszak zard sora, az O, dlmodozzdl. A
tempd megtorpanva a felére, 56-ra csokken, a dinamika az ellenkezd
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végletbe pianissimoba csap at. Az el6z6 felfokozott kép emlékét a
magas regiszter Orzi. A szOlamok az el6z6 versszak befejezéséhez
képest tagabb felrakdsban €s joval magasabban énekelnek. A ndikar
egylitt mozog, ezt imitalja a férfikar két iitem késéssel.

Az utolso strofa kezdetén eddig még nem szerepelt eszkozt
alkalmaz a szerzd. Ez az egyszdlamusag. Az alt és a tenor egylitt éne-
kel a darab soran el8szor nagy ivli dallamot. Ez a megoldas egyszert-
sége ellenére a korabbi allo akkordok ¢€s rovid imitacidk utan kiilonle-
ges hatast kelt. A kiinduldpont ismét az f hang, amely eddig is koz-
ponti szerepet toltott be, valamifajta halvany tonalitas érzetét keltve. A
Valami gyengéd s nagy nyugalom sor nagy szavara komponalt igen
hosszu, 4 negyed értékli desz hang, atkotve a kovetkezd negyed értékii
c-re szépen abrazolja azt a végtelen mennyei békességet, amely ebbdl
a versszakbol arad. A hatést fokozza a haromszoros piano dinamika, a
nyugodt, 69-0s metronomszamu tempo, valamint a két sz&lsé szdlam
aleatorikus gomolygasa. A kovetkezd sor — mintha a menny kék csil-
lagokon szadllna le fénnyel — a teljes megnyugvas hangulatat arasztja.
A tempd ismét a darab legvisszafogottabb, 56-0s metrondmszdmara
esik vissza. A dinamika pianissimo, a szerzoi utasitas senza crescendo
(erosités nélkiil). A sor inditasa a darab kezdetére utal. Minden szo6lam
ismét ¢’-r6l indul, fokozatosan boviil a hangkészlet. A kiilonbség
minddssze annyi, hogy a férfikar haromnegyed késéssel 1€p be, ritmi-
kailag végig pontosan imitalva a ndikart. A sz6lamok a szdmukra leg-
kényelmesebb kozépfekvésben énekelnek, ami lehetdséget ad a kony-
nyed, lagy hangadasra. A mii soran most eldszor alkalmazott triolak
lagy ringat6zésa, majd a sor végén hosszan kitartott hangok, a termé-
szet békéjében valo teljes feloldodas képzetét keltik. Az utolséd verssor
— Isteni éjjel — megzenésitése talan a legkifejezobb az egész mii
soran. Ezt a sort a szerzd megismétli, masodszor elhalé kodaként
hangzik el a darab lezarasaként. Az els0 megszdlalaskor egy varako-
zéssal teli nyolcadsziinet utan halk, onfeledten boldog séhajtasként
kiszakadd haromnyolcaddal €s hosszan elnyujtott hangokkal halljuk a
vers zard sorat. Az f-asz-c-esz szeptimakkordon indul a korus és val-
toakkordok érintésével ide tér vissza mindig. A férfiszolamokban az
¢jjel szo alatt ismét megjelenik az aleatorikus kavargas, majd fokoza-
tosan elhal. A mii utolsé sordban ismét imitaciot alkalmaz a szerzo. Itt
azonban nem a mozgalmassag, a fejlesztés eszkozének érezziik, ha-
nem a fokozatos megnyugvasénak. A tenor indit, ezt koveti az alt,
majd a szopran. Az el6z6 megszodlalashoz képest a ritmusértékek dup-
lazédnak, minden szolam negyedeket énekel és hosszu tartott hangok-
ba torkollik. Utolsoként szolal meg a basszus, amely augmentalt for-
maban félkottdkra bovitve énekli a motivumot. A zar6 sor olyan hatast
kelt, mintha lassan elhald visszhangot hallanank, vagy egyre lagyab-
ban fodroz6d6 hullamok halnanak el fokozatosan a viz szinén. A zar-
latban a darab folyaman mar tobbszor megszolaltatott, az f-dor hang-
készletét magéaba foglaldo hangfiirtot halljuk. Ismét 8 sz6lamra oszlik a
korus, és az egyes szolamokon beliil a parok kvart és kvint tavolsa-
gokra rendezddnek. A zarlatba még belevegyiil az alt és a tenor
aleatorikus hangfoltja, amely alomszertien elmosodotta teszi a zard
képet.
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III. Figure humaine — Emberi arc
Paul Eluard gondolatai
Francis Poulenc zenéjében

A francia koltészet fo fejlodési iranyai a szazad elején

Ebben a rovid bevezetdben szeretném bemutatni a szdzad elso évtize-
deinek francia koltészetében megjelend azon 1j iranyzatokat, melyek
Eluard alkotoi fejlédése szempontjabol fontosak, valamint azok torté-
nelmi, tarsadalmi hatterét.

A francia koltészetben a szézad elején megjelend irdnyzatok
koziil a legerdteljesebb a sziirrealizmus volt. Elozményének, illetve
egy ideig vele egyiitt létezd irdnyzatnak tekinthet6 a dadaizmus. A két
iranyzat tulajdonképpen egy fejlddési folyamat két szakaszat jelentet-
te.

A dadaizmus nagyjabol 1916 és 1923 kozott jelentkezett. A
dada maga volt a radikalis tagadas, amely sokszor kegyetlen humorral
otvozott jatékos elemeket. Maga a dada sz6 jellemzé mddon teljesen
véletlenszertien, esetlegesen lett kivalasztva. Lovat, lovacskat, gyer-
mekjatékot jelent. A mozgalmat az az atmenetiség- és valsagérzet,
valamint kilatastalansag hozta létre, amely a szdzad elejét jellemezte,
¢s amely az [. vilaghdbora idészakaban tetézott. Mig Romain Rolland-
nak az I. vilaghaboru idején sikeriil teljesen kivonnia magat a hisztéri-
kus kézhangulat alol, a kovetkezOket irva napldjaba: ,,Borzasztd élni
az eszeveszett emberiség kozepette, €s tehetetleniil szemlélni a civili-
zacio csodjet” (Pal, 2005: 770), addig a dadaistdk a mindent tagadd
anarchizmussal reagaltak az eseményekre. A dadaizmus alapérzései a
banat, a szomortsag, a teljes reménytelenség. Egyértelmiien pesszi-
mista jellegli irdnyzat. A mozgalom elindit6ja és legfontosabb alakja
Tristan Tzara volt.

Mi volt az oka ennek az dtmenetérzésnek, valsaghangulatnak,
amely létrehozta a modern miivészetet? A XIX. szazad vége felé kii-
16nb6z06 helyeken mas-mas iddben fokozatosan megvaltozott az ember
¢s a tarsadalom viszonya. Az egyén egyre inkdbb elszigetelddott, in-
dividualizalodott, ugyanakkor bizonyos felszabadulasban volt része,
autonom lénny¢ kezdett valni. A tudomany ¢€s technika rohamos fejlo-
dése Uj tavlatokat nyitott, viszont a tarsadalom tudatvildga nem volt
képes ezzel a fejlodéssel 1épést tartani. Megbomlott az §sszhang em-
ber és kornyezete kozott, illetve mar csak latszat volt, az id6 mulasa-
val lires konvenciova valt. E valsagélmény Rimbaud-tol a sziirrealis-
takig sokféle modon jelentkezett a francia irodalomban. Azok a miivé-
szek, akik hitelességre torekedtek, sziikségszerlien szembekeriiltek a
tarsadalommal. Miivészetiiket a szellemi szabadsag megvalositasanak
vagya hatérozta meg. Kutattdk az utat, hogyan lehetne az 6sszhangot
fenntartani, vagy 0j 0sszhangot keresni a kdzben atalakult kornyezd
vilaggal. Ezek a torekvések hivtak életre a sziirrealizmust.
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Hasonlosagok ¢és kiilonbségek figyelhetok meg a két irdnyzat
kozott. Azonos, hogy mindkettd a fennalld tarsadalmi tudat ellen la-
zad. Megegyeznek abban, hogy az értelem csddbe jutott, és azt vala-
minek fel kell valtania a fejlodés érdekében. Dont6 kiilonbség viszont,
hogy mig a dadaistdkat pesszimizmus jellemzi és mindent lerombol-
nak, addig a sziirrealizmus pozitiv alapérzésii mozgalom.

Az iranyzat kezdeményezdje André Breton volt. Magat a sziir-
realizmus kifejezést Apollinaire-nek tulajdonitjadk. Az irdnyzat tehat a
dadabol nétt ki, illetve amellett indult utjara nagyjabol a hiiszas évek
Franciaorszagaban. Alapvetd eleme volt az életigenlés, a szép ¢és a
boldogsag utani vagy. André Breton 1924-ben jelentette meg az elso
sziirrealista kidltvanyt (Manifeste du surréalisme). A szd jelentése
,valosagfeletti.” Hivei a tudattalant kutattak. Breton igy fogalmaz: ,,A
Iélek olyan zavartalan 6nmiikodése, amelynek célja szoban, irdsban
vagy barmi mds mddon kifejezni a gondolkodas valodi miikodését.”
(Pal, 2005: 776) Miveiket paratlan képgazdagsag, szellemi felszaba-
dultsag, természetfeletti jelleg jellemzi. Az iras teriiletén az értelem
kiiktatasat jelentette az ,,onmikodd iras” (écriture automatique). A
szlrrealistadk azt probaltak megfigyelni, mire képes az emberi elme
spontan mddon, az értelem kontrollja, illetve mindenfajta formai és
tartalmi megkoteés nélkiil. E kisérlet kapcsan fedezték fel, hogy a gon-
dolat nem tiszta, tagolt formdban jelentkezik, hanem csapong, siirit,
0sszevon, olykor egy id6ben tobb dolog torlodik egymadsra. A sziirrea-
lizmus elitél minden megszokast. Kizokkentik a gondolkodast allo
helyzetébdl. Fontos szerepe van a fantasztikumnak, a meseszertiség-
nek, de a legjelentdsebb az alomnak. Nagyban hatottak rd Freud
alomkutatasai. Kovetdi ugy értékelték, hogy az dlom segitségével el-
jutnak a tudattalanba, a valosagon taliba. A masik érdekes kiinduléasi
pontjuk az elmebetegek természetrajza volt, hiszen ugy lattak, itt toke-
letesen érvényesiil valosag és a képzelet egysége.

A koltok az emberi szellemet akartdk felszabaditani az értelem
béklyojabol. Egyoldalu intellektudlis szemlélet helyett a tudatalatti
rejtett, bonyolult, tobbrétegli valosagat kutattdk. Nemcsak miivészeti,
tarsadalmi célt is kittiztek maguk elé. Uj tarsadalmi szabalyok, 0j er-
kolesi normak kialakitasat vették tervbe. Meg akartdk donteni azt a
vilagot, amely az értelem nevében értelmetlenségeket kovet el. Arra
vagytak, hogy a koltészet felszabadité hatastiva valjon. A kiilsd ¢€s
belsé vilag megismerésének Gj modjat alkottdk meg. Uj megismerési
¢s kifejezési modokkal kisérleteztek. Az almot, a réviiletet, a tudatalat-
tit allitottadk szembe a racionalitassal, az €let €s a tdrsadalom valosaga-
val. A lathato, pusztulast okozd valdsagot egy lathatatlan, a koltészet
altal megjelenithetd valosaggal. E kettd szembedllitdsabol kiséreltek
meg magasabb rendii szintézist létrehozni. André Breton igy irt errdl
az elsd sziirrealista kidltvanyban: ,,Hiszek benne, hogy ez a latszolag
oly ellentétes két allapot, az alom és a valosag, a jovoben feloldodik
bizonyosfajta abszolut valosagban, a sziirrealitasban.” (Dobossy,
1988: 252) A tovéabbiakban Breton lelki automatizmusrol beszél,
amellyel kifejezhetd a gondolat igazi miikdodése anélkiil, hogy esztéti-
ka, erkélcs vagy barmi mas befolydsolnd. A sziirrealista kolt0k mun-
kajuk soran sok 1j formai megoldassal ¢ltek. Megszabadultak minden
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kotottségtol, ujfajta koltdi képeket, nyelvi fordulatokat alkalmaztak.
Mindezt visszatérésként, helyreallitasként €lték meg. Megkisérelték
visszahozni azt, amit a tobb évszazados racionalizmus letort, elnyo-
mott.

Paul Eluard miivészi fejlodése a dadan és a sziirrealiz-
muson keresztiil a haborus versekig

Az irodalomtorténet a sziirrealizmus legnagyobb koltdjeként tartja
szamon Eluard-t, aki emellett minden id6k talan legszebb szerelmes
verseit is irta. Az ¢€lete soran atélt harom, mély érzelmektdl fitott kap-
csolata mindig ujabb és Ujabb ihletet adott szerelmi koltészetének.
Ko6lto1 palyaja kezdetének két alapélménye a szerelem és a habort. Az
elsd vildghdboruban a frontra keriilt, ez meghataroz6 élmény volt
szamara. Koltészetének két f6 motivuma a szerelem és a szabadsag
lett. frasait kezdetben a dada jellemzi. Kés6bb, ahogy a dadat felval-
totta a sziirrealizmus, Eluard stilusa is ezzel egyiitt valtozott.

Koltészete eldszor sziirrealista korszakaban teljesedett ki iga-
zan. Tobbnyire még rimes formakban irt, de mar prozaversek is meg-
jelennek muvei kozott. Zart képek jellemzik, melyeket kolteményei-
ben asszociaciok kotnek Ossze. Jellemzé motivumokat alakit ki. Né-
melyik egész koltészetén végig vonul. Ilyenek a kezek, a szemek, a
viz, a fak vagy az ajt6. Ekkor alakitja ki a r4 a késébbiekben is jellem-
z0 versformat, melynek sajatossagai a kovetkezok: rim nélkiili szabad
sorok, nagybetlis sorkezdéssel, szakaszos tagolds. A verset a végén
ponttal zarja le. Ez a korszak nagyjabdl a 30-as évekig tartott. 1939
tajan egyre inkabb eltavolodott a sziirrealistaktol, szakitott Bretonnal
1s. 1920-t6l kezdédbéen elmélyiilt baratsaga Picassoval. A festd tobb
kotetét illusztralta.

A 30-as évek az atalakulas idSszakat jelentették Eluard miivé-
szetében. Fokozatosan erdsodott benne a tarsadalmi felel6sségtudat.
Ez kozponti témava valt kolteményeiben. Ennek a lelki és miivészi
folyamatnak a spanyol polgarhdboru, majd a fasizmus térhoditasa volt
az elsddleges kivaltoja. A tarsadalmi felelosségtudat a II. vilaghaboru
alatt valt dontéen fontos hajtdéerévé koltészetében. Ettdl az iddszaktol
kezdve versei kozvetlenebbek, kozérthetobbek lettek. A héaboru 1j
fejezetet nyitott Eluard életében. Az ellenallas aktiv tagja, tevSleges
harcosa lett. Illegalis kiadvanyok megjelentetésében miikodott kozre.
Antoldgidkat szerkesztett, eldaddsokat tartott, az ellendllas egyik esz-
mei vezetdje lett. 1942-ben belépett a Francia Kommunista Partba.
Legszebb verseinek egyike a Liberté (Szabadsag) a német megszallas
alatt irodott 1942-ben. 1943-ban Eluard szerkesztésében és eldszavé-
val jelent meg A koltok tisztessége cimli antologia. A francia és az
egyetemes torténelem talan legsotétebb idészakaban Eluard igy foglal-
ta 0ssze Ars Poétikajat Végetnemeéro kéltemény cimii miivének utolsod
soraiban: Kiralyok fia nem vagyok, ember vagyok csak / Kit le akartak
taglozni, de dallva maradt. A haboru utdn €lénk kozeleti tevékenységet
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folytatott, békekonferencidkon vett részt. Halalaig koltészete egyre
letisztultabbd, érthetébbé valt. Még 1932-ben egy londoni eldadasaban
mondta: A koéltészet ereje meg fogja tisztitani az embereket. Minden
embert. Ez a meggy0z0dés egész €letét végigkisérte.

Poulenc életutjanak attekintése és zeneszerzdi stilusanak
rovid jellemzése

Francis Poulenc 1899. januar 7-én sziiletett Parizsban jomodu csalad-
ban. Apja gyariparos volt, anyja amatér zongorista, akitdl elsé leckéit
kapta. Els6 zenei élményeit Debussy milveinek megismerése, vala-
mint Schubert T¢éli utazdsa jelentették. 10 évesen beleszeretett a kolté-
szetbe, fejbdl megtanulta Malarmé Apparition (Jelenés/Kisértés) cimii
mivét. 1913-ban abban a kivételes ¢lményben lehetett része, hogy
jelen volt Stravinsky Sacré du printemps-janak (Tavaszi aldozat) pari-
zs1 6sbemutatojan.

A kovetkezd évben kezdte meg rendszeres zongoratanulma-
nyait Ricardo Vifiesnél. A harom éven keresztiil tarté kozos munka
sajat bevallasa szerint meghatarozd fontossagu volt jovdje szempont-
jabol. Vines spanyol szdrmazasu zongorista volt. Fiatal kordban lelkes
hive Debussynek. Tagja volt a Ravel koriil csoportosuld fiataloknak,
akiket Parizs-szerte ,,apacsok” néven emlegettek. Szamos mii megira-
sara inspiralta Debussyt, de Fallat és Ravelt, melyek koziil tobbet neki
dedikaltak a szerzdk. Poulenc késdbb igy emlékezett ra: Ez az isme-
retseg életbevagoan lényeges volt szamomra. Mindent neki koszénhe-
tek. Eleinte megegyeztiink, hogy hetente egyszer fél orat tanit. Ez ke-
sobb egy, majd két ora lett és észrevétleniil az életemet ezzel a
hidalgo-szerii figuraval, egy édes inkvizitorral toltottem. (Chimenes,
1994: 1056) Hala Viiiesnek Poulenc szamos fontos ismeretséget kotott
ebben az idoben. Tobbek kozott Aurickal, Cocteau-val, de Fallaval,
Satie-val, Landowskaval. Poulenc tobb miivét neki ajanlotta és Viiies
volt szdmos esetben a Poulenc-zongoramiivek bemutatd el6adéasainak
zongoristaja. Poulenc Chabrier-rdl irt konyvének ajanlasaban is meg-
emlékezett felejthetetlen zongorajatékarol.

1915-ben Ujabb fontos ismeretséget kotott, ezattal Milhaud-
val. Ugyanebben az évben vesztette el édesanyjat. A kovetkezd 1do-
szakban ismét fontos események kovették egymast. Preliidok cimmel
megirta elsé miivét, amit a késdbbiekben megsemmisitett. Tanuja volt
ujabb jelentds bemutatoknak. Satie Parade (Parddé) és Apollinaire
Les Mamelles de Tirésias (Tiresias emldi) cimlii miivei nagy hatast
gyakoroltak ra. Utobbibdl késébb operat komponalt. 1917 jaliusaban
meghalt édesapja. Ebben az idOben kezdte latogatni Adrienne
Monnier konyvkereskedését, amely a korabeli modern irodalom egyik
fontos gytjtéhelye volt. Felejthetetlen ¢élmény volt szamara Apolli-
naire-t hallani, amint sajat verseit szavalta. Ekkor taldlkozott a sziirre-
alistakkal: Aragonnal, Bretonnal és Eluard-ral. Ugyanekkor kotott
ismeretséget Durey-vel €s Tailleferre-rel. Kozvetlen kapcsolatba ke-
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rillt Gyagilevvel és Stravinskyvel. Az 1920-as év nemcsak Poulenc
¢letében jelentds, hanem az egyetemes zenetorténet szempontjabol is.
Ekkor jelentek meg Henry Collet hires cikkei a Comaediben, ame-
lyekben tidvozolte a Hatok csoportjanak létrejottét. A 20-as évek ele-
jén kilfoldi szerepléseken vett részt. Els6 Utja Romaba vezetett
Milhaud oldalan. Ezt egy kozép-eurdpai turné kovette. Palyatarsai
koziil ekkor ismerte meg Casellat, Bartokot, valamint a masodik bécsi
iskola tagjait.

A kovetkezd jelentds esemény Poulenc ¢€letében az 1935-0s
esztendOhoz fiizddik. Ekkor adta elsd koncertjét Pierre Bernac oldalan
a parizsi Gaveau teremben. A vele valo eldadomiivészi tevékenység
veégigkisérte Poulenc egész tovabbi életét. Pierre Bernac (eredeti ne-
vén Pierre Bertin) bariton énekes volt. Karrierje kezdetén nevet val-
toztatott, hogy Ossze ne tévessz€k az azonos nevil szinésszel, aki ez
1d6 tajt szintén énekesként Iépett fel. Kettejiik szoros emberi kapcsola-
tat az a tudat is erdsitette, hogy Bernac 1899. januar 12-én, minddssze
Ot nappal Poulenc utan sziiletett. 1926-ban ismerkedtek meg, amikor
Bernac Poulenc Chan-sons galliardes c. miivét énekelte. 1934-ben a
két muzsikus elhatarozta, hogy allando dudt alkotnak. A k6zds szerep-
lések 1959-ig megszakitas nélkiil tartottak. Ez a 25 éves egyiittmiiko-
dés alapvetden befolyasolta Poulenc vokalis miivészetét. 145 dalabol
90-et Bernacnak irt. Harom nagy talalkozas hatarozta meg palyamat,
amelyek mélységesen befolydsoltik miivészetemet. Ok Wanda
Landowska, Pierre Bernac és Paul Eluard voltak (Chimenes, 1994:
1012) — nyilatkozta Poulenc. Olyan egészséges hangja volt, hogy én
azt csinalhattam vele, amit akartam. Nekem sziikségem volt az & hang-
jara, és nem volt sziikségem mdasik hangra (Chimenes, 1994: 1012)
Poulenc rendszeresen konzultalt Bernackal vokalis miiveinek megira-
sakor. Tobb miivét is neki dedikalta. 1948-ban utaztak els6é kozos
amerikai turnéjukra, amelyet még kettd kovetett 1950-ben €és 1952-
ben. 1959. februdr 6-a4n a parizsi Gaveau teremben linnepi koncerten
emlékeztek meg Poulenc 60. sziiletésnapjardl. Ezen a koncerten Iéptek
fel utoljara Bernackal kozosen. Bernac ezutan visszavonult a nyilva-
nos szerepléstol és a francia dalok eldadoi stilusa tanitasdnak szentelte
magat. 1978-ban publikalta Francis Poulenc és dalai cimi konyvét,
amelyet Poulenc emlékének ajanlott.

Poulenc egyetlen gyermeke Marie-Ange 1946-ban sziiletett.
1961-ben utolsé alkalommal jart az Egyesiilt Allamokban, Gléridjd-
nak bostoni bemutatoja alkalmabdl. Ebben az évben jelent meg a
Chabrier-rdl irt konyve is. 1963. januar 30-an halt meg parizsi lakéasa-
ban a rue Médicis-ben. Szivinfarktust kapott. Egyetlen befejezetlen
miivet sem hagyott hatra.

Poulenc zeneszerzd és koncertzongorista volt. Ez utobbit azért
¢rzem fontosnak kiemelni, mivel szinte alig esik rola sz6. Pedig
Poulenc egész ¢élete soran folyamatosan szerepelt mint zongorista, €s
ez igen jelent6s része volt miivészi tevékenységének. Szolistaként
valoban ritkdbban 1épett fel, de kisérdként és kamaramiivek eldadédsa-
nak kozremiikoddjeként annal tobbszor. A Hatok tagjai koziil — bar
példaul Auric filmzeneiroként élete soran latvanyos sikereket aratott —
Honeggert és Milhaud-t és Poulencet tartja szdmon a zenetorténet-iras
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mint a csoport legjelentdsebb tagjait. Ugyanigy, mint a korabbi zene-
szerzO-generaciok tagjai €s kortarsai, 0 sem keriilhette el a Satie-val
valo talalkozast. Az 8 hatdséara fordult szembe az impresszionizmussal
¢és a romantikaval.

Stilusara nagy hatassal voltak koranak legkiilonb6z6bb zenei
iranyzatai. A cirkuszi és vasari zene, a tanczene, az akkori népszerii
dalok. Hogy mennyire sokszinii volt az a zenei kavalkad, amely a sza-
zad eleji Parizst jellemezte, megtudhatjuk Adynak a Budapesti Naplo-
ban irt tudositasabol. Bar a beszamolo 1905-bol, tehat valamivel ko-
rabbrol vald, szemléletesen mutatja be az akkori idOk szorakoztatd
zenei stilusait, amelyek hatassal lehettek a fiatal Poulencre. Vad nége-
rek dobogdsa hallik. Nagylabu angol lanyok illegetik tancra labaikat.
Berlini karmesterek savomuzsikajat sziircsolik amott. A Prater édes
buizét szedik billentyiikre emitt. Kézben utca-dalok omlesztik at e zene-
bona-tengert. Ime, elmeriilében van egy egész vilag. A vilig, ez a
monstre-music-hall, igy banik el minden nytitt vonoju vén muzsikussal
(Ujfalussy, 1959: 210) Poulenc zenéje a sz6 legnemesebb értelmében
konnyed. Sokszor egyszerti, humoros, tréfas, ugyanakkor megrendito-
en mély érzésli és dramai is tud lenni. Barmilyen sokféle hatas is ér-
vényesiil zenéjében, stilusa mégis 0Osszetéveszthetetleniil, sajatos,
egyéni. Poulenc zenéjének legfontosabb jellemzdje az altalanos melo-
diagazdagsag. Sok széllal kapcsolodik a neoklasszicizmus irdnyzata-
hoz. Arthur Honegger mondta 1920 koriil: a régi jaték uj jatékosanak
kell lenni. Poulenc zenéjével kapcsolatban is nagyon taldlonak érzem
ezt a gondolatot. Bar nem fliz6dnek nevéhez korszakos 0jitasok, és
tobbnyire hagyomanyos eszkdzokkel komponalt, mégis a XX. szdzad
egyik legsajatosabb, legegyénibb hangu kérus komponistaja volt.

Poulenc korusmiivészetének kozos, jellemzo vonasai

A kovetkezokben néhany olyan jellemzé vonasat emlitem Poulenc
korusainak, amelyek az 0sszes vagy legtobb miivében megtalalhatok.
Emellett azonban kiemelek néhany egyedi, kiilonleges megoldast is.
Az anyag nagysagara valo tekintettel a teljesség igénye nélkiil minden
alkalommal csak néhany példat emlitek.

Poulenc életmiivében tulsulyban vannak a vokalis alkotasok.
Az operak mellett kantatdkat, oratorikus jellegli egyhazi miveket,
valamint nagyszdmu dalt komponalt. A korusmiivészet egész életét
végigkiséri. Nagyjabol egyenletes elrendezddésben folyamatosan
komponalt korusokat. K6zos sajatossaga e miiveknek, hogy a ritka
kivételektdl eltekintve mindegyikben szerepel valamilyen hosszabb
vagy rovidebb ajanlas. Olykor csak egy-egy név, mdaskor nagyobb
Iélegzetli ajanlosorok, amelyek adalékul szolgalhatnak az adott mi
keletkezési koriilményeit illetéen. Az ajadnlasok cimzettjeinek kore
igen valtozatos. Egyes miivek mar nem €l személyeknek allitanak
emleket (Mise: a la mémoire de mon pere), nagyrésziikben csaladtag-
ok (Quatre petites prieres. ,,Aux Freres mineurs de Champfleury et
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spécialement a Frere Jérome en souvenir de son gran-pere: mon
oncle, Camille Poulenc), baratok (Chansons frangaises: pour mon
cher ami Henri Screpel), egyiittesek (4ve verum: a la chorale
feminine de Pittsburgh), valamint miivész palyatarsak (a Pablo Picas-
so dont j’admire [’ceuvre et la vie) neve szerepel.

Poulenc korusmiivei keletkezési sorrendben

1922 — Chanson a boire

1936 — Sept chansons (é&prilis)

1936 — Petites voix (szeptember)

1937 — Litanies a la Vierge Noire

1937 — G-dur mise (6sszel)

1938-1939 — Quatre Motets pour le temps de pénitence
1941 — Exultate Deo (majus)

1941 — Salve Regina (majus)

1943 — Figure humaine (nyaran)

1944 — Un soir de neige (dec. 24-25-26.)

1945-1946 Chansons frangaises

1948 — Quatre petites prieres de Saint Francois d’Assise (nyar)
1951-1952 — Quatre Motets pour le temps de Noel
1952 — Ave verum corpus (6sz)

1957- 59 Laudes de Saint Antoine de Padoue

Poulenc-et énekkari miivei mind mennyiségiiket, mind népsze-
riiségiiket és jelendségiiket tekintve a huszadik szdzadi komponistak
kozott az egyik legfontosabb korusszerzové avatjak. A korusokat tobb
szempont szerint is csoportosithatjuk. Az eldado egyiittesek tekinteté-
ben teljes a paletta. Poulenc minden kérustipusra, tehat gyermek-, n6i-
, férfi- és vegyeskarra egyarant komponalt. Legtobb miive vegyeskarra
késziilt. Az Un soir de neige esetében bdviti az eldadasi lehetdségeket:
pour 6 voix mixtes ou cheeur a cappella (6 szolohangra vagy korusra).
Az egyhazi €s vilagi korusok ardnya az egyhazi miivek felé billen, bar
a vilagiak kozott talalhato a hét tételbdl allo chanson sorozat, valamint
a Figure humaine kantata, amely minden mi koziil messze a legjelen-
tdsebb méretli. Ez utobbi egyébként a XX. szazad és az egyetemes
korusirodalom egyik legkiemelkeddbb alkotasa is egyben.

Az egyhazi kérusok témajukat tekintve igen valtozatosak. Ta-
lalunk koztiik teljes misekompoziciot, tinnepkorokhoz és szentekhez
kapcsolodo sorozatokat, valamint 6ndllo motettakat.

A vilagi korusok kozott tobb a versmegzenésités, de akadnak
népdalfeldolgozasok is. Poulencnek két kedvenc koltdje volt: Apolli-
naire és Eluard. Legtobbszor az & verseiket zenésitette meg dalaiban
és korusaiban. A kérusok esetében donté tobbségében Eluard-verseket
hasznalt. Nagyon kedvelte a ciklikus gondolkodast. Korusmiiveinek
nagyobb részét ciklusokba foglalta. Nem verssorozatokat zenésitett
meg, hanem sajat maga altal dsszevalogatott versekbdl alkotott soro-
zatokat. {gy eléfordul, hogy a cikluson beliil a tételek kozott lazabb az
Osszefliggés. Ilyen a Sept chansons. Ugyanakkor az Un soir de neige
¢s a Figure humaine esetében a versek tartalmi Osszefliggése teremt
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szorosabb egységet a cikluson beliil. A fentiekbdl kovetkezéen eldfor-
dul, hogy egyes tételek 6nallo életet élnek és gyakran keriilnek eld-
adasra (pl. Marie). Méas esetekben (pl. Un soir de neige) a tételek ro-
vidsége €s szoros tartalmi kapcsoloddsa miatt ez elképzelhetetlen.
Feltind, hogy Poulenc a kérusaiban leggyakrabban egészen mas han-
got it meg, mint egyéb, féleg hangszeres miiveiben és dalaiban. Rit-
kan halljuk a rd amott oly jellemzé konnyed, jatékos, tréfas, olykor
dzsesszes elemekkel fiiszerezett hangvételt. Kiilondsen lagy hangu,
bensdséges liraisdg és nemegyszer erdteljes dramai kifejezderd jel-
lemzi a korusok legtobbjét. Egyhdzi miiveiben néhol archaizalo ele-
meket fedezhetlink fel. P¢éldaul a Salve Regindban modalis fordulato-
kat alkalmaz és iires kvinten zar. A Figure humaine két hatszdélamu
korusaval pedig szinte szimfonikus hatasokat sikeriil elérnie. A soro-
zat nyolcadik, egyben zardtételében a megvalosithatosag hataraig ta-
gitja a korushangzas lehetdségeit.

Sok esetben szinte lekiizdhetetlen nehézségeket allit az eld-
adok elé, dallami, ritmikai, harmoniai €és intonacids szempontbdl egy-
arant. Korusmiiveinek nagy részét csak nagyon képzett eldadok képe-
sek megfelel szinvonalon megszolaltatni. Enektechnikailag gyakran
egészen hihetetlen kdvetelményeket tdmaszt. Minden szo6lam esetében
kiilonlegesen nagy ambitust hasznal. A szOlamvezetés teriiletén is
meglepd megolddsokkal szolgal. Hatalmas hangterjedelmet igényld,
néhol oridsi hangkozoket ugré dallamokat alkot (Mise: Gloria 18
basszus 2. (15. kotta)). Az adott szolam szokésos regiszterébdl varat-
lanul kiugr6é hangokat vagy azt akar teljes iitemekre elhagyo részeket
talalunk miiveiben (Mise: Gloria 24. basszus 1. (16. kotta), Sanctus 33
alt). Olykor a legmélyebb ¢és legmagasabb regiszterekben is végletes
dinamikai utasitdsokkal €l (Figure humaine 1.10. szopran 1., Salve
Regina utols6 sora, szopran (17. kotta)). Ennek egyik oka vélemé-
nyem szerint az, hogy minden modot — beleértve a sz¢élsOséges dal-
lami ¢és dinamikai megoldasokat is — megragad a szovegtartalom
minél tokéletesebb kifejezésére. A masik, hogy — mint annak idején
Donizetti ¢és Bellini a két csodalatos szopran énekesnd, Giuditta Pasta
és Giulietta Grisi esetében — Poulenc is Pierre Bernac és Marie-
Blanche de Polignac személyében kimagaslo képességii énekesekkel
dolgozhatott. Igy érthetd, hogy vokalis miiveiben, beleértve a koruso-
kat 1s, a t6lilk megszokott szinvonalhoz mérten komponalt.

Egészen kivételes, mas szerzonél nem tapasztalhatd megolda-
sok azok a szolamcserék, amelyeket Poulenc eldszeretettel alkalmaz
szamos helyen. Tobbnyire a mélyebb fekvést férfi sz6lamokban fi-
gyelhetd meg ez a jelenség. Egy-egy frazist, litemet, vagy csak hangot
minden elékészités nélkiil olyan magassagba helyez, hogy ez altal
felborul a szélamok ko6zotti regiszterkiilonbségek természetes rendje.
Néhany példa: A Mise Gloria-tételében a 11. szamnal a két tenor éne-
kel az alt fol6tt egy iitem erejéig (18. kotta). A 13. iitemben a tenor a
két alt kozé €kelodik. A 24. szamtdl kezd6dd masfél oktavot bejard
futaméaval a bariton az alt és a szopran k6z¢é emelkedik a zarlatban. A
Salve Regina csodalatos liraisagl zard szakaszédban a 7. szdm utani 5.
itemtdl kezdédben a tenor dallama vezet az alt szolam folé két iite-
men keresztiil, valamint a zarlatban szintén a tenor 1ép egy kvarttal az
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alt f61é. Az Un soir de neige 11. tételének kezdetén az alt a mezzo 6-
16tt énekel 5 litemen keresztiil, valamint a 3. ilitemben belépd tenor
szintén a mezzo folé keriil kozépszolamként (19. kotta). A IV. tétel
finaléjaban a bariton oktavot felugré esz hangjai ékelddnek hol a te-
nor, hol az alt sz6lam hangjai fo1é. Hasonl6 moédon a Hodie 7. szama
utani 2. itemben egy nyolcad erejéig ugrik a basszus a tenor f6lé. A
Timor et tremor egyik pillanata még izgalmasabb ebbdl a szempont-
bol. A 3. oldal utolso el6tti litemében a bariton a mezzoval azonos fisz
hangra lépve egy negyed erejéig a legmagasabb hangot szolaltatja
meg a négyszolamu akkordban (20. kotta). A Tenebrae factae sunt 5,
6. ilitemében a bariton végig a tenor folott énekli kiemelt dallamat.
Végil még egy érdekes példa. A Tristis est anima mea utolso oldalan
a bariton decimat bejard, tobbszor ismétlddé motivumaval emelkedik
a tenor folé. Ezekkel a megoldasokkal sok esetben kiilonleges, vérat-
lan hangzast ér el a szerzd. Egyes motivumok joval erdteljesebb ki-
emelést nyernek azaltal, hogy nem az adott fekvésben kényelmesen
énekld szdlam szodlaltatja meg Oket. Sajatos szinhatasok keletkeznek,
amikor példaul magas fekvésben ndi szolamok kozé egy férfiszolam
¢kelodik. Az akkordok egyes alkotorészei nagyobb erdvel és a meg-
szokott hangzastol eltérd, kiilonleges szinezettel szdélalnak meg. A
szolamvezetésnek ezekkel az egészen kivételes megoldasaival sajatos,
csak ra jellemz6 hatést tud elérni a szerzd.

Ugyanakkor van a korusok kozott néhany, amely minden
szempontbol konnyebb feladatott jelent. Ilyenek a Petite voix és a
Chansons frangaises tételei.

Poulenc esetében a formai megolddsoknal dontd szerepe van
az adott szovegnek. A format tobbnyire a szoveg tagolasdhoz, szerke-
zetéhez igazitja. A legtobb esetben atkompondlt format alkalmaz
(Quatre petites prieres, Tristis est anima mea, Timor et tremor). Ha a
szovegben visszatérd elemek talalhatok, akkor azt a zene is koveti
(Hodie Christus natus est). Tobb esetben eléfordul, hogy a darab vé-
gén hosszabb-rovidebb visszatérést alkalmaz, ahol megismétli a tétel
kezd6 szovegét és zenei anyagat. [gy szabadon kezelt ABA forma jon
1étre (Ave verum, Quem vidistis, Videntes stellam, O magnum
mysterium, Un soir II1.). A Chanson fran¢aises darabjai kozott sok a
refrénes €s strofikus szerkezet.

Poulenc korusaiban a metrum a legtobb esetben a szoveg lejté-
sébdl, tagolasabol fakad. Ebbdl kovetkezOen a darabokban az esetek
legnagyobb tobbségében valtakozé tlitemeket alkalmaz. 2, 3, 4, 5, 6, 7
negyedes ilitemek valtakoznak egymassal. Igen gyakran alkalmazza az
Osszetett litemfajtakat (5/4, 6/4, 7/4). Néhany esetben még nagyobb,
kettedes tlitemeket is hasznal (Mise Kyrie (21. kotta), Figure humaine
7. tétel, Chansonok 6 tétel, Chanson a Boire). Nagyon kevés azoknak
a tételeknek a szama, amelyek végig azonos metrumban maradnak.
Ezek a tételek elsdsorban a gyerekeknek szant miiveknél, valamint az
egyszerti népdalokat feldolgoz6 Chansons frangaises sorozatnal for-
dulnak el6. Koruszenéjébdl teljesen hidnyoznak az aszimmetrikus €s
az aproz6 nyolcados titemformak.

Mint mar a bevezetdben emlitettem, Poulenc zenéjének egyik
legfontosabb eleme, a kifogyhatatlan fantdziaval, gazdag sokféleség-
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gel megkomponalt dallam. Tulzas nélkiil lehet allitani, hogy korusmii-
vészete a szebbnél szebb dallamok tarhaza.

Poulenc feltiinden sok esetben inditja darabjait szélamszdlok-
kal. Ezeknek a dallamoknak a karaktere az adott daraboktol fliggden
igen valtozatos. Vannak koztiik a szoveg tartalmat kifejezd, megjele-
nitd erejii dallamok, a gregorian ének, az egyhazi népének hangvételét
1déz6 egyszerl dallamok, a gyerekdalok vilagat felelevenité dallamok,
karakteresen megfogalmazott erdteljes ritmikdji dallamok. Fontos az
is, hogy a tartalomtol fliggden egy-egy kezdd dallam el6addjaul me-
lyik szolamot valasztja a szerz8. A Figure humaine inditasat komor,
sotét hangvétele miatt a basszus szolamra bizza (22. kotta). De tous
les printemps du monde celui-ci est le plus laid (A vilag Osszes tava-
szai koziil ez a legcsunyabb). A dallam 3 iitem alatt egy oktav hangter-
jedelmi kupolas ivet jar be. A monde (vilag) szonal éri el a fels6 okta-
vot, majd a le plus laid (legcsunydbb) szavaknal visszahanyatlik a
mélybe. A basszus szdlam teljes dramai erével ff dinamikaval inditja
az Oridsi méretli miivet. A Petites voix elsé tételének La petite fille
sage (Az engedelmes kislany) kezddémotivumat a szopran szdlam ének-
11 (23. kotta). A gyerekkar legvilagosabb szinii hangocskdja hiien jele-
niti meg a cimszereplét. A motivum a hangnem alaphangjan, g-n kez-
dodik, skdlamenetben fut felfelé, majd masodik részében kis diszités
utan megall a kvinten, akar egy klasszikus periddus nyitotagja. Hang-
készlete hexachord, mint sok gyermekdal esetében. Minden nagyon
egyszer(l, rendezett és pedans ennél a kezdésnél, mint ahogy egy en-
gedelmes kislany viselkedik.

Egészen meglepd, kiilonleges megolddsnak szamit az a
cappella irodalmon beliil a Tristis est anima mea cimii motetta (24.
kotta) és a Mise Agnus tételének kezdete. Mindkét esetben szopran-
szolista inditja a tételt. Poulenc kényes feladat elé allitja az eléaddkat.
Ritka az olyan korus, amelyben a szolok elénekléséhez megfeleld ké-
pességli szopranok énekelnek. Ugyanakkor igen nehéz olyan hangi
adottsadgokkal bird szolistat talalni, aki bele tud illeszkedni ebbe a na-
gyon finom, visszafogott hangzasba. Nem beszélve az intondcids
problémakrol, mind a sz6l6 részeket illetden, mind az azt kovetd korus
belépést tekintve. Az Agnus esetében terjedelmes utasitis taldlhato a
tétel kezdetén: Tres pur, trés clair et modéré (Nagyon tisztan, nagyon
vildgosan és mérsékelten). A szolistanak a g”’-n kell inditania piano
dinamikaval, majd a dallam fellép a "-ra és onnan vezet tovabb. Enek-
technikailag megfeleld szinten megszolaltatva a tétel kezdete éteri
magassagban megszolalo angyali énekként hat.

A zérlatok tekintetében is sok érdekességet mutatnak Poulenc
korusai. Természetesen tulnyomd tobbségben vannak azok a darabok
¢s tételek, amelyek teljes dur vagy moll harmashangzattal zarnak.
Vannak azonban hidnyos és jarulékos hangokkal kiegészitett zaroak-
kordok is.

A teljes zérlatok koziil a Figura humaine VII. (25. kotta) és
VIII. (26. kotta) tételének befejezését emelném ki. Mindkét esetben
oriasi méretil, 12 szélamban felrakott akkordokat hallunk. A VII. tétel
befejezésének csillogboan fényes terc allast Cisz-dur akkordja a tételt
koronazd csodalatos szépségli zard szakasz befejezéseként méltd a
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vers utolsé szavaihoz: hommes indestructibles (elpusztithatatlan em-
berek). Ebben a pillanatban esziinkbe juthat Saint-Exupéry gondolata,
aki ¢€les kiilonbséget tesz az emberek €és a (nagybetlis) Ember kozott.
Nehéz ennél iinnepélyesebb zarlatot elképzelni, €s szinte hihetetlen,
hogy Poulenc a befejezd tételben ezt még képes tovabb fokozni. A
VIII. tétel elképesztd méretli, tobbszor nekirugaszkodod fokozasait
betetdzve a zaroakkordban a 12 sz6lamu kettdskarban tovabbi oszta-
sokat alkalmaz, és 16 sz6lamban szolaltatja meg a korust, négyszeres
forte (ffff) dinamikat kérve. A szopran sz6lamoknak a koérusirodalom-
ban példatlanul magas é”” hangokat ir el§. Eluard, aki ebben a miivé-
ben minden 1d6k egyik legcsodalatosabb szabadsag versét irta meg,
kolteményének gazdagon halmozo, fokozodo felsorolasa utan a befe-
jezésben egyetlen egyszer mondja ki a Szabadsag nevét. A végletekig
feszitett szabadsag utani vagy hittétel, eszeveszett segélykialtas, a mi
keletkezésének évében, 1943-ban, a habora talan legsotétebb iddsza-
kaban.

Poulenc a hidnyos zarlatok kozott tobb esetben alkalmaz iires
kvintet. Els6sorban archaizalé jellegli egyhazi korusai befejezésekor,
de néhol mas esetekben is. Sz&p példai ennek a megoldasnak az Ave
verum corpus (27. kotta) és a Salve Regina. A Petites voix Il. tétele b-
d nagytercen, az V. tétel kétszeres d oktavon zar. Egészen kivételesen
érdekes a Mise befejezése, ahol a monumentalis mii végén a Dona
nobis Pacem (Adj nekiink Békét) szoveg Pacem zard szavanal az egész
koérus a g hangot tartja. Végtelen egyszertiséget, nyugalmat, békessé-
get sugaroz ez az lires oktav a tétel €s egyben az egész darab befejezé-
seként.

Szamos mi esetében alkalmaz Poulenc a zar6akkordoknal ja-
rulékos hangokat. Ezek a zérlatok vagy megnyugtatd érzetet keltenek,
vagy varakozassal teli fesziiltséggel nyitva maradnak, kiemelve a ko-
vetkezd tétel inditasat. Kiilondsen sz€p lirai pillanat a Sept chansons 1.
tételének vége: Ma bien aimée entre mes bras (O, mért nem élelhetem
most kedvesem at!) (28. kotta). Itt Poulenc A-dur akkordot alkalmaz
sixte ajoutée-val és h-val kiegészitve. A nyitva marado zarlatok koziil
kettdt emlitek. A Figure humaine IV. és V. tételének (29. kotta), va-
lamint az Un soir 111. és IV. tételének kapcsolasat. Az elsé esetben a
IV. tétel végén tercallas A-dur akkord szolal meg fisz sixte ajoutée-
val. A dinamika a szerz0i utasitds szerint fortérél haromszoros fortéra
er6sodik a tartott akkord alatt, majd attaca indul a virtuéz V. tétel. Az
Un soirnal ellentétes a helyzet. Itt a III. tétel hatszolamu, hosszan ki-
tartott haromszoros piano akkorddal zarul. Egy hianyos Cisz-duar szep-
timakkordot hallunk (cisz-eisz-h), amit aisz és disz egészit ki oly mo-
don, hogy egynegyed érték utan a disz d-re oldodik az altban. Ezt ko-
veti éles ellentétként a IV. tétel fortissimo unisono inditasa.

Egészen kiilonleges érdekessége Poulenc zar6 fordulatainak az
a harom zarlat, amelyek szinte hangrol hangra megegyeznek egymas-
sal. Harom jelent6és mii harom jelentds, egymastol nagyon kiilonb6zo
pillanatarol van sz6. A Figure humaine kantata befejezésérol (26. kot-
ta), a Mise Hosannajanak végérdl (30. kotta) és a Quatre petites
prieres 111. tételének zarlatarol (31. kotta). Mindharom esetben azonos
az utolsd harom akkord basszus- €s szopranmenete, valamint a har-
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monidk. A basszusban c-/4-e hangok szerepelnek, a szopranban pedig
haromszor repetalt e hang, mint k6z6s hang a hdrom harmodnia kozott.
C-dur szeptimakkordot (melynek szeptimhangja a Figure humaine
esetében enharmonikusan aisz-nak van irva) kovet fisz-h-e-a kvartak-
kord kvintszext forditdsban, majd E-dar akkord. Az akkordok felraka-
sa természetesen eltér egymastol. A Figure humaine esetében 14 sz6-
lamban, a Misénél 7 szolamban, a Quatre petites prieres-nél 4 szo-
lamban szélalnak meg. Erdekes, hogy bar érzelmileg és tartalmilag
nagyon eltérd pillanatokban szo6lal meg ez az akkordsor, mégis min-
den egyes esetben tokéletesen odaillonek ¢€s kifejezonek érezziik.

Poulenc valtozatosan alkalmazza a kiilonb6z6 szerkesztésmo-
dokat. Elonyben részesiti a homofoniat minden mas egyébbel szem-
ben. A legtobb estben ezt a szerkesztést hasznalja. Sokszor alkalmaz a
homofdénidn beliil diszitd elemként egyes sz6lamokban siiribb ritmus-
értékeket (Salve Regina, Ave verum (32. kotta), Hodie, Tristis est
anima mea, Figure humaine VI11.). Jellemzd eleme miiveinek a nagy-
méretll, sokszolamu tombdkben valdo gondolkodas (Vinea mea electa,
Exultate Deo (33. kotta)). Kedveli a széles ivii unisonokat vagy oktav-
parhuzammal megerdsitett dallamokat (Mise: Agnus, Sept chansons,
Timor et tremor, Figure humaine 1V, VII (34. kotta)). Sokszor eléfor-
dul, hogy hosszan kitartott hangokkal festi ald a zenei folyamatot. Ez
torténhet oly médon, hogy egy 6nalldo szolam egy vagy tobb szolam
tartott hangjainak kiséretében énekel (pl. Quatre petites prieres 1. (35.
kotta), IV. tétel). Es eléfordul ennek a forditottja is, vagyis tobb, szo-
veget énekld szolamot lat el a szerzd egy vagy tobb tartott hang kisé-
retével. (Un soir 11. tétel, Quatre Petites prieres 1., Figure humaine
IV. (36. kotta) VII. ) Sz6l6 és korus responzorialis valtakozasara em-
1€keztetd megoldassal talalkozunk a Hodie (37. kotta) és a Mise Agnus
tétele esetében. Kétkorusos technikat alkalmaz Poulenc a Figure
humaine kantatanal. Feltiind, hogy az imitacids szerkesztés €s a poli-
fonia eszkozével alig €l korusaiban. Rovidebb imitacios szakasz
minddssze az Ave verumban (38. kotta), az Exultate Deoban €s a Mise
Gloria tételeben a Domine Deus résznél talalhatd. Egyetlen komo-
lyabb méretli fugatojat a Figure humaine VII. tételének kezdetén
komponalja.

A dinamikai jelek alkalmazasa teriiletén a teraszos megoldasok
vannak tulnyomo tobbségben a korusokban. Ennek oka lehet az egy-
hazi miiveknél az archaizaldé szandék vagy egy€b esetekben a nagy
homofon tombdokben valé gondolkodas. Sokszor a dinamikai jelek
nagyon slrd, akar {itemenkénti valtakozasat is megfigyelhetjiik. Cre-
scendo, decrescendo jelzések kevesebbszer jelennek meg Poulenc
korusaiban.

A hangnemek hasznalata tekintetében Poulenc — mondhatni
— hagyomanyosan komponal. A dur és moll hangsorok mellett a mo-
dalitas alkalmazasa figyelhetd meg néhol, mint ahogy erre fent mar
utaltam.

A hangnemvaltasok és harmoniak hasznalatat illetden azonban
igen sok érdekességgel szolgalnak a korusok. Poulenc nagyon kedveli
a szokatlan hangnemi kitéréseket €s a varatlan harmoniai fordulatokat.
A hangnemvaltasok esetében meglepd lehet a hangnemek tavolisaga

81



¢s a modulacié modja egyarant. Harmoniaiban — mint mar a zarlatok
kapcsan emlitettem — gazdagon alkalmaz jarulékos, szinez6 hango-
kat, valamint sokféle disszonanciat. A Mise Kyrie tételének kezdetén
az elsd 5 litem G-dur tonalitdsa utdn a 6. iitemtdl a tavoli f~mollban
folytatodik a zene. A Figure humaine VI1I. tételében a dramai fokozas
érdekében minden atmenet nélkiil kromatikusan ugrik a korus az 1j
hangnemre (39. kotta). A 32. szamtol kezdddden 4 litem f~mollt kdvet
3 iitem fisz-moll, majd 2 {item g-moll és 2 iitem gisz-moll. A szaka-
szok rovidiilése is fokozza az egyre fesziiltebb hatdst. A b-mollban
kompondlt O magnum mysterium kezdetén az els6 5 litemben tercalla-
su 1. foka akkordon deklamal a korus. Ebbe az akkordsorba ékelddik
bele egy-egy nyolcad erejéig egy g-cesz-d-ként lejegyzett enharmo-
nikusan G-durként hangzoé ¢és egy desz-a-c akkord. Az Ave verum ese-
tében az elsd A szakaszban a-Osszhangzatos moll €s a-eol valtakozik.
Hol g, hol gisz hang jelenik meg. A 9. litemben az addigi konszonans
hangzas utdn az ex Maria sz6vegnél e-fisz-c, e-f-a, g-aisz-e, szekund-
surlodasokat tartalmazd disszonans akkordok kovetik egymast, majd
old6dnak a-moll V. fokara.

Poulenc sok esetben alkalmaz minore-maggiore €s maggiore-
minore valtasokat is korusmiiveiben. Ezek tobbféle modon torténhet-
nek. Egy motivumon beliil a dur és moll terc valtogatdsa hangnemi
bizonytalansagot kelt (pl. Un soir 11. eleje, Sept chansons 1. (40. kotta)
II. inditasa). Eléfordul, hogy egy-egy motivum megismétlése esetén
valtozik a jellege (pl. Quatre petites priers 1., Hodie) pikardiai terces
zérlatokban (Marie, Figure humaine 111.). Ritka fordulat az Un soir
kantata zarotételének befejezése. A tétel végig Esz-durban hangzik,
majd zarlata hirtelen esz-mollba fordul. Mashol teljes formarészek
esetében torténik hangnemvaltas. A Sept chansons V. tétele, a Petites
voix 1. tétele és a Quem vidistis pastores esetében a kozéprész hangzik
el minore hangnemben.
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Poulenc zeneszerzoi eszkozei a szovegabrazolas szolgala-
taban az Un soir de neige cimi kamarakantataban

Fontosnak tartom, hogy az ajanléasrol kicsit részletesebben essék szo,
mivel a Polignac csalad meghataroz6 szerepet toltott be Poulenc sze-
mélyes €s miivészi ¢€letében. A nyomtatott kottdban az a Marie-
Blanche (Marie-Blanche-nak) ajanlas olvashat6. A kéziratban egy
ennél lényegesen hosszabb és bovebb mondat: Pour le Noel de Marie-
Blanche,tendrement, Francis, 25 décembre 44. Excusez cette cantate
sur la neige, tout a coup pleine de boue (Kardcsonyra Marie-Blanche-
nak szeretettel Francis. 44. december 25-én. Nézze el azt, hogy ez a
kantdata a havon/a hondl hirtelen tele van sdrral, iszappal.) (Chi-
menes, 1994:590)

A fentiekbdl két kérdés kovetkezik: 1. Ki az ajanlas cimzettje?
2. Mire utalhat a sdrral, iszappal kifejezés?

Az elsO kérdésre a valasz a kovetkezd. Az ajanlasban szerepld
Marie-Blanche Jean de Polignac gr6fnd. Poulencet szoros barati sza-
lak fiizték a Polignac csalddhoz. Ezt szamos levél és visszaemlékezés
bizonyitja, valamint a csalad tagjainak ajanlott, illetve az ¢ felkéréstik-
re kompondlt miivek sora. A csaldd ndtagjai kitlind muzsikusok és
miivészetpartolok voltak.

Edmond de Polignac hercegnd (1865-1943) sziiletett Winna-
retta Singer, a varrogép feltalalojanak, Isaac Singernek volt a lanya.
Elsd sikertelen hazassaga utan ment hozza Edmond de Polignac her-
ceghez, aki zeneszerzéssel is foglalkozott. A hercegndnek szenvedélye
volt a miivészet. Festett, zongorazott, orgonalt. Bokezli mecénds ¢€s
miivészetpartold volt. Parizsi és velencei rezidenciajan koranak legna-
gyobb miivészei fordultak meg. Szivesen fogadta tandcsait Gyagilev
¢s Nadia Boulanger. Szdmos szerzd kapott téle megrendelést. Pl. Stra-
vinsky, de Falla, Kurt Weil é¢s Milhaud. A haszas évektdl kezdédden
Poulenc szdmos miive a nyilvdnos bemutatot megel6zéen Edmond de
Polignac hercegnd szalonjaban csendiilt fel eldszor. A hercegndé neve
tobb dedikacioban is szerepel. (Pl. Ronsard-poéma, Két zongoras con-
certo, Orgonaverseny).

Charles de Polignac grofnd (1882—-1966) sziiletett Jeanne de
Montagnac. Szépségérdl volt hires, valamint kiilonleges hangi adott-
sagairdl. Ez utdbbi elsdsorban kivételes hangterjedelmet jelentett. F6-
leg szalonokban énekelt. Masodik férje Charles de Polignac grof, Ed-
mond de Polignac unokadccse volt. Poulenc az ¢ befolyasanak ko-
szonhetden jutott a Két zongords szondta megrendeléséhez.

Jeanne de Polignac grotnd (1898—1958) sziiletett Margarite di
razott és énekelt. Tagja volt Nadia Boulanger énekegyiittesének. Els6
férje, René Jacquemaire, Georges Clemenceau unokéja volt. Poulenc
gyermekkoratol ismerte. Masodik férje Jean de Polignac, Edmond
unokadccse €s Charles testvére volt. Hazassag kotésiik pillanatatol
kezdve nevezte magat Marie-Blanche-nak. Miivészekkel €s zenészek-
kel vette koriil magat. Vasarnaponként szertartdsos zenei esteket adott
parizsi lakosztalyaban. Itt és bretagne-i birtokdn Kerbasticben és
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Antibes-ban szdmos mii elsé eldadéasara keriilt sor. Gyakran tortént ez
igy Poulenc dalaival is. Poulenc rendszeresen kisérte zongoran, és
szamos milvét — joval tobbet, mint barki masnak — ajanlotta neki. A
zeneszerz0 igy emlékezett ra: T6bb mint 25 éve kot elvalaszthatatlan
baratsag Jean és Marie-Blanche de Polignachoz. Zeneileg sosem
éreztem magam szabadabbnak, mint az 6 zongordjuk elétt. Egyike volt
a legtehetségesebb és legfogékonyabb zenészeknek, akiket valaha is-
mertem. Valodi profi. Pompas, finom, kristalytiszta hangja volt, elra-
gadéan énekelt. O volt a zeneiség néi megtestesiilése. Elsé ldtdsra, a
legnagyobb természetességgel eljatszott egy Richard Strauss- vagy
Messager-partiturat. Olyan hallasa volt/éles fiile volt, amely elol senki
sem menekiilhetett. (Chimenes, 1994: 1043)

A masodik kérdésre a valaszt a torténelmi hattér, valamint az
alkotok, Eluard és Poulenc a II. vilaghabora iddszakaban kifejtett poli-
tikai, kozéleti és mivészeti tevékenysége adja meg.

Az ellenallasi mozgalom a megszallds éveiben lassan szerve-
z0dott. Egymastdl fiiggetlen kiilonféle csoportok méas-mas formaban
harcoltak. El8szor csak a megszallok ellen iranyultak az akciok, ké-
sObb egyre inkdbb a Vichy kormany is célpontjdva valt a mozgalom-
nak. Kezdetben csak az intellektuelek és a munkasok, késobb szinte
minden tarsadalmi réteg képviseldi részt vettek benne. Illegalis jsa-
gokat terjesztettek, fegyveres szembenallast tanusitottak, sztrajkoltak.
Az ellenéllok akcidit kemény megtorlasok kovették. Ez tjabb és ijabb
egyre hatarozottabb fellépéshez vezetett. Nagy lelki tdmaszt adtak a
mozgalomnak a szovetségesek sikereinek hirei, valamint a de Gaulle
altal vezetett Szabad Francidk folyamatos buzditd felhivasai. A ké-
sObbiekben mar szervezet akciok folytak. Roplapokat terjesztettek,
politikai iildozotteket bujtattak és menekitettek ki az orszagbol az em-
berek, szabotazsokat, merényleteket kovettek el, nagyobb fegyveres
csoportok szervezddtek. Dontd fontossagli esemény volt a Nemzeti
Felszabaditas Francia Tandcsa (Comité Francais de Libération
Nationale) megalakuldasa 1943-ban. 1944 elején mar sokfelé nyilt
fegyveres harc bontakozott ki az orszag teriiletén. Az 1944. jinius 6-1
normandiai partraszallast kovetden az ellenallok Franciaorszag felsza-
badulédsaig egyiitt harcoltak a szovetségesekkel.

Mint mar emlitettem, Eluard tevélegesen is kivette részét az el-
lenallasi mozgalombdl, s6t annak egyik eszmei vezéralakja volt. Kol-
tészetében igen fontos helyet foglalnak el a haborts versek. Poulenc
személyesen nem volt részese a hadi eseményeknek. 1940. junius 2-an
ugyan mozgositottak, de hamarosan, julius 18-an sikertilt leszerelnie.
Miiveivel azonban 6 is felsorakozott az ellenalldé miivészek kozé. A
haborts iddszak két nagy jelentdségli alkotésa, a Figure humaine €s az
Un soir de neige kantatdk a hdboru szornytiségeit atéld ember gyotro-
déseit, a békébe €s a szabadsagba vetett hitét fogalmazzak meg mé-
lyen humanus hangon.

Eluard az Un soirhoz a verseket mar meglevé koteteibd] vélo-
gatta. Az elsé a Mélto az életre (Digne de vivre) ciml az 1944-es ko-
tetbdl valo. A tovabbi harom az 1942-bdl szarmazo6 Koltészet és igaz-
sag (Poésie et vérité) cimiibol. Poulenc minden tételnél az adott kol-
temény els6 sorat alkalmazta cimként.
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1. Sok kandlnyi ho...
2.Joaho...

3. Roncsolt fa...

4. Ej, hideg, magdny...

Mind a koltemények, mind a zenemi a haborts id6kben kelet-
kezett. A szovegek nem utalnak konkrétan a habori eseményeire, in-
kabb annak élményébdl fakado, altalanos érvényli emberi érzéseket,
gondolatokat tarnak fel. A mi keletkezésének datuma 1944. december
24-25-26., karacsony. Véleményem szerint ennek is fontos jelentése
van. Az emberekben a karacsonyrol kialakult kép idillikus, tiszta, fe-
hér havas, békés, meghitt, melegségével szemben a versek rideg, ko-
mor, kietlen hangulata ¢les kontrasztot jelent. Ez a karacsony, a habo-
ruban megélt karacsony, nem lehet olyan, mint a tobbi. Talan erre utal
Poulenc akkor, amikor azt irja az ajanlasban, hogy miivét karacsonyi
ajandéknak szanja, mégis tele van sarral, iszappal.

A télnek az elmulassal, a halallal valé azonositasa, hol ki-
mondva, hol kimondatlanul végig jelen van minden tételben. A versek
lelki folyamatokat, hangulatokat, érzelmeket jelenitenek meg. Az
1zott vad, a roncsolt fa, a bortonébdl kitorni vagyo agak mind az em-
bert jelképezik. A kiszolgaltatott, maganyos, rettegd, kiutkereso, el-
gyotort, meghasonlott, de mégis az élet gydzelmében reménykedd
embert.

A mi folyamén a szoveg tartalom zenei megjelenitésének két
rétegével talalkozhatunk. Poulenc egyrészt alkalmaz olyan, az egész
miire jellemz6 megoldasokat, amelyek a versek altaldnos hangulatat,
jellegét fejezik ki, masrészt sok helyen konkrét, a szoveg pillanatnyi
tartalmat megjelenitd eszkdzoket hasznal.

A minden tételre jellemzd megoldasok koziil az elsé, ami
szembetlinik, a tempok megvalasztisa. Poulenc mind a négy tételnél
lassu tempojelzéseket ir eld, utalva ezzel a komor, stlyos, tragikus
mondanivalora. Azonban minden esetben valamilyen apro, arnyalatnyi
kiilonbséget jelzo kiegészitést is tesz.

I. Modéré (sans lenteur) — mérsékelten (nem lassan)

II. Tres modéré — nagyon mérsékelten

IIL. Tres lent et calme — nagyon lassan és nyugodtan

IV. Eclatant, modéré — ragyogdan,erételjesen, mérsékelten

Bar els6 pillantasra hasonld tempdkrdl van sz, a javasolt met-
ronomjelzések — amelyek néhol kicsit ellentmondanak a szoveges
utasitasoknak — bizonyos tempodbeli eltéréseket mutatnak. Az elsé
tételnél 56, a masodiknal 72, a harmadiknal 52, a negyediknél 69 a
megadott metrondmszam. Az elsé nyugodt tempoju tétel utan a maso-
dik leglendiiletesebb. A harmadik, a legsulyosabb mondanivaldt hor-
dozo tétel tempdja a legvisszafogottabb, amely utan szinte kontraszt-
ként hat a valamivel mozgalmasabb zarotétel. Igy a latszolagos egysi-
kusag ellenére, ha kis mértékben is, de valtozatossagot mutatnak az
egyes tételek tempoi.
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A masik altalanosan jellemz6 eszk6z a hangnemek megvalasz-
tasa. Szinte az egész miire jellemz6 a moll hangnemek hasznalata. Az
elso tétel e-mollban, a masodik c-mollban ir6dott. A harmadik fisz-
moll akkorddal indul, majd sok irdnyban, slirlin moduldl. A negyedik
tétel kezdetben ugy tiinik, hogy feloldast hoz, mivel Esz-dirban van,
de a befejezésben varatlanul esz-moll akkordra zar. Az egyes tételeken
beliil a hangnemek hasznalata szemléletesen koveti a tartalom érzelmi
hulldmzasat. Az eld tétel lirai, melankolikus, rezignaltan belenyugvo
hangulatat azzal érzékelteti Poulenc, hogy néhany alteralt hangot le-
szamitva végig e-mollban marad a zene mindenféle kitérés nélkiil. A
masodik tétel tulajdonképpen végig c-mollban van, a szoveg dramai
fordulatainal azonban rovid hangnemi kitéréseket figyelhetiink meg. A
harmadik tétel szovege tartalmazza a legmegrazobb pillanatokat. En-
nek megfelelden ez a tétel hangnemileg a legvaltozatosabb, sok varat-
lan, tavoli hangnemet érinté modulaciot tartalmaz.

A harmadik altalanos kifejez6eszkoz a dallamalkotds. Mint
mar emlitettem, Poulenc zenéjének legfobb jellemzdje a dallamgaz-
dagsadg. Nem mondhato, hogy nem talalni nagy ivii, szépen megrajzolt
dallamokat a darabban, de joval ritkabban talalkozunk ilyenekkel,
mint mas miivekben. Ennek véleményem szerint szintén kifejezésbeli
oka van. Az Un soir tele van kis hangko6ztavolsagot, tobbnyire tercet,
ritkdn kvartot bejar6 motivumokkal. Ezek a kis 1épésekben mozgo,
sokszor egy helyben forgé motivumok kifejezhetik a szorongast, a
félelmet, a maganyt, altaldban a versekben megfogalmazott negativ
érzéseket. A terc, fOleg kisterc hangkozt bejard dallamok legtobbszor
a moll-skala elsd harom hangjan mozognak, kiilonb6z6 mddon bejar-
va azokat. Poulenc leggyakrabban a /, ¢, d kezdémotivumot alkalmaz-
za. Bz minden tételben megjelenik, mintegy 6sszekotd dallami elem-
ként végigvonulva a miivon.

L. tétel: Sok kandlnyi ho...

Sok kanalnyi ho
Tapad fagyott labunkra
Es kemény szavunk koppan
A tél konok fején
Minden fanak joga van néni
Minden kének heverni a foldon
Minden pataknak csurgatni vizét
Es ndlunk nincsen tiiz
Nincsen tiiz

Poulenc az els6 tétel esetében adtkomponalt format valaszt. A
tétel kezdete, mint mar korabban emlitettem, az altala nagyon kedvelt
unisono kezdések egyik legszebbike. A nyitd unisono utan fokozato-
san nd a szdlamszam, €s egyre jobban kiteljesedik a hangzas a tétel
vége felé. A 8. litemtdl hdrom, az 1. szamtol 6t szolam, majd a 2.
szamtdl a teljes hatszolamu korus énekel. Poulenc ezzel a fokozatos
kinyilassal szépen koveti a vers gondolati fejlédését. A nyitod téli kép
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és a kozépsd sorok természeti hasonlatai utan Eluard a zaré sorban
mondja el a lestjtd 1ényeget: Es ndlunk nincsen tiz.

Az els6 7 ltemben csak a magas ndi szolamok énekelnek. A
dallam lagy liraisaggal kezdddik, erdteljes mf dinamikaval. Az els6
négyilitemes dallamiv tobb 1épcsOben emelkedd kupolas vonalat ir le
(Sok kandlnyi ho tapad fagyott labunkra). Poulenc tokéletesen koveti
a szoveg lejtését. A szOoveg fontos pillanatai (grandes, neige,
ramassent, glacés) hosszabb ritmusértéket kapnak €s titemsulyra es-
nek. A vers kezdetébdl és a dallamivbdl akar idillikus természeti kép
is kirajzolodhatna. Minddssze a fagyott kifejezés sejtet valamit a ké-
sObbiekbdl. A negyedik litemben rovid kivards utan halad tovabb a
dallam (Es kemény szavunk koppan a tél konok fején). Poulenc a dure
(kemény) szot felugro kvarttal emeli ki, majd az eddigi legmélyebb
hangrol, d’-r6l indul folfelé a dallam a frazist zar6 hosszan kitartott /-
ig. A 6. litemtdl a zene egyre inkdbb megtelik fesziiltséggel. Az eddigi
e-moll tonalitdsban varatlan dramaisaggal hat a tél emlitésekor az f
hang megjelenése. Ugyanakkor a dinamika hirtelen fortéra erdsodik a
konok tél ridegségét abrazolva.

A 8. litemtdl a magas ndi szélamok utan a basszus, a tenor és
az alt énekel 2 iitemen keresztiil. Ebben a szakaszban a mély sz6lamok
hangzasa domindl, ami sotét tonust ad a zenének. A vers ismétlddo
természeti képeinél (Minden fanak joga van noni, Minden konek he-
verni a foldon) Poulenc ugyanazt a zenei anyagot ismétli, szinte hang-
rol hangra. Minddssze apro ritmikai valtozast eszk6zol és a basszus
dallamat vezeti mas iranyba a masodik iitem végén.

A folytatasban az 1. szdmtol Poulenc egyik — a bevezetdben
mar emlitett — kedvelt szerkesztési megoldasat alkalmazza. Egy vagy
két kiemelt sz6lam énekeli a dallamot, a tobbi pedig akkordkiséretet
ad. El6szor a szopran és a tenor a foszerepld. A szopran fellépd kis-
szekundja, majd a dallam végén érintett sulyos aisz hangja kiilondsen
fajdalmas szint ad a motivumnak. A tenor ugyanezt a hatast erdsiti
lehajlé kromatikus menetével. Itt érkeziink a tétel legstilyosabb pilla-
natdhoz: Minden pataknak (joga van) csurgatni vizét — vagyis
mindennek és mindenkinek joga van €lni. A vive szonal erds hang-
sullyal Osszetalalkozva érkeznek a szolamok. Ezt a pillanatot Poulenc
harmoniailag is kiemeli, a c-fisz-aisz-e akkorddal, amely az e-moll
valtdo dominansanak leszallitott alapt terckvartjaként értelmezhetd.

Az 1. szdm utani harmadik {itemben a bariton énekli el6szor
vers utolso, legfontosabb sorat — Es ndlunk nincsen tiiz — a basszus
orgonapontként hato repetalt g hangja, valamint a mezzo, az alt és a
tenor akkordkiséretével. Mar a bariton is, majd a 2. szamnal a fszere-
pet atvevo szopran és tenor is az eddigiek utan varatlan, nagy ivi, fel-
felé torekvo dallamokat énekel. Olyanok ezek a motivumok, mint f6l-
nyujtott kezekkel az ég felé tord segélykiadltasok. Poulenc a 2. szamnal
indulé szoprandallam f61¢ a désolé (lesujtva, vigasztalanul) utasitast
irja, ezzel is aldhtizva a fajdalmas hangulatot. A 2. szdm utani masodik
iitemben a basszus harom iitem utan lelép a fisz hangra és ebben a
pillanatban a pas de feu (nincsen tiiz) szavak kiemeléseként ismét
megszolal az el6bb mar hallott harmdnia. Most azonban alaphelyzet-
ben €s a tenorban egy ndéndval megtoldva (fisz-aisz-c-e-g). Poulenc
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ezzel a harmoniaval nyomatékositja, hogy ez a tétel zard szakaszanak
legfontosabb pillanata. A befejez6 haromiitemes visszhangszerli coda
a vers utolso szavait ismétli. Poulenc itt kiilonleges harmoniai valtast
alkalmaz. A mar emlitett II. foka fisz alapti nénakkordot a tritonus
tavolsagra 1évo VI. foku, vagyis C-dur szeptim koveti. Az el6z6 igen
tag felrakast — basszus nagy fisz-t61 szopran e ’-ig — sziik fekvésben
koveti a C-dar szeptim. Ezzel erds kontraszthatast ér el, amely az eld-
z0 érzelmileg felfokozottabb zarlat utdn még inkabb lemondo, kétség-
beesetten belenyugvo jelleget ad a zarlatnak.
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I1. tétel: Jo a ho...

Jo a ho, fekete az ég
Szarazak az agak
Végzetesek az erdo csapdai
Gyalazat az 1izétt vadnak
Szivébe l6tt nyilvesszé a menekiilés
A szornyii zsakmany nyomaban
Merész a farkas
Mert 6 a legszebb és
Mert ot nyomja
A halal végtelensége
Gyalazat az 1izétt vadnak
Szivébe l6tt nyilvesszé a menekiilés

Az elsO tétel szinte belenyugvé melankolidja utan a masodik
tétel lényegesen dramaibb, mozgalmasabb hangvételii. Poulenc ennél
a tételnél szabadon kezelt ABA format hasznal. A koltemény {6 gon-
dolatai a menekiilés, 1ildozottség, megalaztatas, kiszolgaltatottsag. A
szoveg kezdete ismét természeti képet fest, de itt a koltd egy pillanatig
sem hagy kétséget a folytatas dramaisagat illetéen. Fekete €g, szaraz
agak, végzetes csapdak vészjoslo képei sorakoznak egymas mellé. A
sotét, komor hangvételt erdsiti a c-moll hangnem is.

A tétel inditdsa lendiiletesebb az elsonél. A dallamot az alt
énekli, erdteljes mezzoforte dinamikéval. A bevezetdben mar emlitett
[, t, d fordulattal kezd6do, izgatottan maga koriil forgd motivumot
halljuk. Poulenc a bien articulé et en dehors (jol artikuldlva és kiemel-
ve) utasitast adja. A fesziiltségteli hangulatot fokozza a mezzo, amely
az elsd Otilitemes szakaszban, a hattérben vészjosldé monotonitassal
ismételgeti a ¢ hangot piano dinamikéval. A mezzo utasitdsa ellentétes
az altéval: tres peu articulé, morne (alig artikulalva, komoran).
Poulenc ugyanugy, mint az elsd tétel elején, fokozatosan noveli a szo-
lamszédmot, de ebben az esetben gyorsabbak a valtozasok. Az althoz a
harmadik iitem végén csatlakozik a tenor, ugyanabbdl az esz hangbol
kindve, ahol az alt dallam az adott pillanatban tart.

A hatodik litemben a gyaldzat sz6nal vad dramaisaggal, fortis-
simo dinamikaval szdlal meg a teljes korus, a népolyi szext akkordon.
A korus ugyanazt a harmoniasort kétszer megismételve mondja el a
verssort, majd a 7. litemben c-moll akkordon megpihen. Ezt kovetden
az egész mi talan legszebb ¢és legkifejezObb pillanata kovetkezik. A
Szivébe [ott nyilvesszo a menekiilés sornal az el6zd c-moll zarlat utan
egy nyolcad f-moll feliitést kvetden, egészen varatlan iranyba, e-moll
akkordra lendiil a korus. Kivételes szemléletességgel jeleniti meg
Poulenc ezzel a harmoniavaltassal a hasonlatban megjelend, hirtelen
célba roppend nyilvesszot. Csak egy pillanatra tavolodik el az alap-
hangnemtdl, aztdn azonnal visszatér a c-moll akkordra a kovetkezo
item elején. Ezutan a tétel egyik legvisszafogottabb pillanata kovet-
kezik, a megsebzett szivet dbrazolva. Egy félkotta erejéig haromszoros
piandval nyugszik meg a korus a dominanson.
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A kozéprész, amely a halalnak kiszolgéltatott izott vadként
allitja elénk az embert, a tétel kezddmotivumaval indul. Ebben a hét-
iitemes szakaszban dramai fokozasnak lehetiink tanui. El6szor a basz-
szus, a tenor ¢€s az alt énekel mély fekvésben sotét tonussal. Az indités
utan minden 0j sz6lam belépésnél folyamatosan emelkedik a regiszter.
Ezt nem azzal ¢éri el Poulenc, hogy a szolamok egyre magasabb fek-
vésben énekelnek, hanem oly modon, hogy a magasabb szdlamok
egyre inkabb atveszik a szot a mélyektdl. A szakaszt a négy felsd szo-
lam, vagyis a tenorral megerdsitett ndikar fejezi be. A dinamika végig
felfokozott, forte vagy fortissimo. Révid egyiitemes részekre szakado-
zik sz¢€t a zenei anyag, amivel a szerzd a vers zaklatott hangulatat pro-
balja kovetni. A felsd sz6lamok egyre siirlis0d6 egymasra tornyozott
belépései utan, a 2. szam eldtt két litemmel varatlanul megszakad az
egyre fokoz6dod folyamat. Ezzel a hirtelen kontraszttal sikertil
Poulencnek még nagyobb fesziiltséget teremtenie. A folytatas subito
piano inditdsa utdn ellentmondast nem tliré crescenddval halad a zene
a halal szo6 felé, amelyet az egész mu soran itt mond ki a korus a leg-
nagyobb jelentdséggel és nyomatékkal.

A 2. szamnal kezdddo visszatérés elsd 5 liteme Poulenc valaha
irt legszebb zenéinek egyike. A szdveg és a szopranban megszolalo
dallam ismerds a tétel elejérdl. Most azonban a korus hat sz6lamban
énekel. A hangzéds nagyon finom, a szerzd altal kért dinamikai fok
haromszoros piano. Poulenc utasitasa lointain tres lié (tavoli hangon,
nagyon kétve). A basszus hosszan kitartott ¢ hangjai felett énekel a
tobbi 6t szolam egyiitt mozogva. A tétel eddigi, dramai kitorésekkel
teli részei utan ez a visszatérés tavoli emlékként visszhangzik lagyan.
Egy d-vel kiegészit c-moll szeptim akkord (c-esz-g-b) zsong folyama-
tosan. Az elsé részhez képest feltiind valtozas a Veégzetesek az erd
csapdai sor masodik megszolaldsakor, hogy itt a verssor vége felé
haladva nagy fokozas torténik, dinamikdban és regiszterben egyarant.
A gyalazat sz6 erdteljes megszolaldsat most nem kontrasztként hall-
juk, hanem jol felépitett, egyre fokozddd elézmények utan. A 3. szdm
utani masodik ilitemben most nem c-moll akkordra, hanem e alapu
szlikitett akkordra vezeti Poulenc a szolamokat, ami nyitott érzetet
kolcsondz a zérlatnak. Innen kezdve minden ugyanigy hangzik el,
mint az elsé részben, kivéve azt, hogy a zar6 dans le coeur szovegnél
most nem dominansra, hanem tonikara oldédik a zarlat.
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II1. tétel: Roncsolt fa...

Roncsolt fa, kallodo fa
A téli utat sinyli
E hajon a ho megvetheti labat
Fa-menedék, orokre korhadt, hol almodom
A tenger vaksi tiikrérol
Nagy jeges viz ragadja el a megfultakat
Testem tomege szenved gyengiilok
Szétszorodom, bevallom életem, bevallom halalom

Bevallom, embertarsaim
Roncsolt fa, kallodo fa, elhalt fa

A 1II. tétel esetében, ugyanigy, mint a masodiknal, lazdn ke-
zelt ABA format hasznal Poulenc. Ennek a tételnek a legzaklatottabb,
legkuszabb a szovege. A kolteményt sziirrealista dlomszeriiség jellem-
zi. Latszolag Osszefliggéstelen, nyomaszto képek tolulnak eld, a halal,
a vég képei. Az elsé sorok mozdulatlan, halott csendet arasztanak. A
roncsolt, kalloédo, 6rokre korhadt fa az élet pusztulasat jelképezi. Uta-
na izgatott, zaklatott hangvételben folytatddik a vers. Olyan érzést kelt
az emberben, mintha egy rossz dlom elevenedne meg. A tengeren ha-
nyodo hajot latunk, fuldoklokat, akiket elragad a viz. Majd mintha a
haldokl6 helyében lennénk. Feltartoztathatatlanul kozeleg a vég:
gvenglilok, szétszorodom. Aztan mintha a halal el6tti pillanatok utolséd
gondolatai cikaznanak végig az ember agyan. Az ¢let €s a halal végle-
tes ellentéte, a végsd kétségbeesés, amelyben mindent bevall az em-
ber.

Az el6z6 tétel utan Poulenc szokatlan instrukciot ad az eld-
adoknak: Long silence avant d’attaquer le No. Il (Hosszu csénd a
harmadik tétel kezdete elott). Poulenc ezzel a varakozasteli sziinettel is
igyekszik felhivni a figyelmet a III. tétel jelentOségére. A 11. tétel C-
dur zarlata utan a III. tétel kezdd fisz-mollja a létezd legtavolabbi
hangnem. Mintha ezzel is jelezni akarna a szerzd, hogy egészen mas
vilagba, az 4lom, a halal birodalmaba Iépiink.

A harmadik tétel kezdete az egyetlen a mii sordn, ahol minden
szolam egyiitt indul. A szélesen szétteriilé fisz-moll akkord, mely a
basszus nagy fisz-¢t0l a szopran fisz ’-€ig terjedé hangtartomanyt fog-
lalja magéba, a mar-mar irrealisan lasst tempo, a hosszi hangértékek,
a tritonus tavolsagot 1€p6 akkordok (fisz-c, majd e-b) egymasutanja €s
ezek lefelé halad6 irdnya mind a halott mozdulatlansagot jelenitik
meg. A kovetkezd, stirli disszonancidkban gazdag akkordsor €s az alt
sz0loja utan megismétlddik a nyitdilitemek harmoéniasorozata. Most
azonban kisterccel magasabban szdlal meg a koérus. Ez nem jelent
semmifajta emelkedést vagy fokozodast, sot ellenkezdleg. A lehajlo,
tritonusokat 1épd akkordok inkabb azt a hatast keltik, mintha a korus
meég tavolabbrol szolna. Poulenc a dinamikai jelzésekkel is kiemeli ezt
a hatast €s igy nagyon nehéz feladat elé allitja az eléaddkat. Mar elsd
esetben 1s pianissimot kér, de itt a magasabb fekvésben haromszoros
pianot ir eld, ami foleg a szopran szélam szdmara kiilondsen nehézzé
teszi ennek a helynek a megszolaltatasat. Ebben az esetben ritmikai
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stirisodést figyelhetiink meg. A masodik akkordvaltasnal az eddigi
felkotta és negyed értékek helyett kétnegyed értéket énekel a korus.
Az ezt koveto, ismét suru disszonanciakkal teli szakasz G-dar akkord-
ra vezet, elokészitve a kozéprész kezdetét.

Az kozéprész (2—4. szam) zenei megfogalmazasara leginkabb a
gvenglilok, szétszorodom, mindent bevallok kifejezések megjelenitése
jellemzd. A szakaszt Poulenc c-mollban inditja. A basszusban és a
baritonban oktavparhuzamban megrajzolt széles ivii dallam abrazolja
a vizbefulokat elsdprd vizaradatot. Itt még c-mollban marad a zene. A
3. szamtol kezdddben azonban minden szempontbdl megbomlik a
rend. A Testem tomege szenved, gyengiilok sort szemléletesen jeleniti
meg Poulenc. Egyrészt a tenor oktavparhuzamaval megerdsitett lefelé
hajlé szopran dallammal, masrészt azzal, hogy a zene ,,mar nem ké-
pes” az eredeti hangnemben maradni. A mondat végére f-mollba érke-
zlink. Itt Poulenc ismét azt a II. tételb8l mar ismert varatlan harmoniai
fordulatot alkalmazza, amellyel ott az elr6ppend nyilvesszét abrazolta.
F-moll akkordot kovet e alapti akkord. A kiilonbség annyi, hogy itt E-
darra lép, amely mint a kovetkez6 a-moll domindnsa értékelhetd. A
hangnemi szétesés oOridsi fokozéssal parosul. A zene ilitemekre hull
szét. A regiszter minden 11j inditasnal feljebb emelkedik. A dinamika
Iépcsdzetesen fokozodik (p, mf, f, ff). Szinte végképp kicstuszik a 1a-
bunk aldl a talaj, oly viharos tempoban kovetik egymast a hangnemek.
Eldsz6r a-moll, majd C-dur, Esz-dur, végiil pedig F-dar felé modulal a
zene. Az utolso, a szakaszt lezard disszonans akkord az el6zo stri
moduléaciok végpontjaként szinte a hangnemérzet megsziinését, a tel-
jes szétesést, az ,,innen mar nincs tovabb” hangulatat érzékelteti. Ez az
akkord kétfeleképpen is értelmezhetd. Fel lehet fogni a cisz-fisz-h-e
kvart akkord kvintszext forditdsaként, amelynek e hangja helyett eisz
szerepel. Ertelmezheté ugyanakkor a kovetkezd fisz-moll akkord hid-
nyos domindnsszeptimjeként is (cisz-eisz-h), mely alad a bariton fisz
hangot énekel, mintegy megeldlegezve a kovetkezd fisz-moll akkor-
dot. Dinamikai szempontbdl kiilonleges ezen a ponton Poulenc utasi-
tasa, melynek véleményem szerint szintén kifejezésbeli oka van. A
koérus haromszoros fortéval érkezik a zardakkordra €s egy negyed ¢€s
egy atkotott nyolcad érték all rendelkezésére, hogy lehalkuljon a ko-
vetkezd inditds haromszoros piandjdhoz. Ez olyan hatast kelt, mintha
rossz alombdl felriadva térne vissza az ember a valosag kietlenségébe.

A visszatérésnél ismét megszolalnak a vers kezdd sorai: Ron-
csolt fa, kallodo fa, halott fa. Poulenc ugyanugy, mint a tétel elején, a
pusztulast, a haldlt megjelenitd tritonus lépéseket alkalmazza (fisz-c,
e-b). A zarlat nem ad feloldast a tételnek. Bar a dinamika haromszoros
pianora csendesedik, a disszonans zaroakkord nyitott érzetet kelt. Az
altban 1év0 disz hang d-re modosul, még inkabb kiemelve, hogy ez a
mii érzelmi és hangulati mélypontja. Ez utan a zérlat utan 6riasi kont-
rasztot jelent a I'V. tétel kirobbano erejii kezdete.
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IV. tétel: Ej, hideg, magdny

Ej, hideg, magdny
Gondosan bezartak,
Az eget is elreteszelték,

De az agak a bortonben is keresték utjukat,
A fii koriilottem ratalalt az égre,
Bortoném osszeomlott,

Az €l6 hideg, az égo hideg kezébe vett
Kezébe vett, kezébe.

A zarotételnél Poulenc ismét atkomponalt format kovet. Az
elozo tételek sotét, komor, olykor sulyosan drdmai hangvétele utan
frenetikus hatast az a felszabadult hangulati unisono dallam, amellyel
a tétel indul. A kezdd el6adasi utasitas éclatant (erdteljesen / ragyo-
goan) nagyon kifejez0. A mezzo és a bariton kezdi az éneklést annak
a harom hangos témanak a dur valtozataval (d, r, m), amely tobbszor
1s megjelenik a mii soran, majd a mésodik {itemben kitartott » hangon
elhalkulva hattérbe vonulnak. Ekkor a szopran €s a tenor folytatja a
dallamot. Az egész dallamiv igy tobb mint egy oktavot bejar, majd
fortissimo dinamikaval érkezik a masodik iitem végén tenuto b-re. Bar
a vers elsd sorai még nem utalnak hangulati valtozasra, a magany ¢€s
bezartsag gondolatait fogalmazzak meg, a zenébdl egyértelmiien érzo-
dik a felszabadultsag. Az 1. szdmnal aztan szoveg €és zene tokéletes
egyseéget alkot. A fii koriilottem ratalalt az égre sorndl Poulenc ismét
csodalatos kifejezderdvel jeleniti meg a szdveg tartalmat. Az 6t also
szolam egy sixt ajoutée-val kiegészitett szlik fekvésti Esz-dur akkord
koriil forogva, gazdagon zsongo, meleg, erdteljes hangon énekel. Az
1. szam utani harmadik litemben nagy erdvel kitartott akkord felett az
ujonnan belépd szopran szinte ujjongva szarnyal fel b -ig.

Nehéz megfejteni a mii lezdrasanak tartalmi mondanivaldjat. A
versbOl nem dertil ki pontosan, hogy a hideg, amely eddig a halal ko-
zelségét jelentette, tovabbra is azonos jelentést hordoz-e, vagy ebben a
szovegkornyezetben U tartalommal bir. A vers egészének optimista
hangvétele a befejezés felé haladva egyre fokozodik. Az utols6 sorok
végletes ellentétei é/6 hideg, égo hideg, valamint a kezébe vett sorok
sokféleképpen értelmezhetdek. A zenei megfogalmazas tobb tAmpon-
tot ad. A Bortonom osszeomlott sor legyezdszeriien kinyild akkordsora
utdn a 2. szamnal kezd6dd zard szakasz zenéje a mii soran eddig soha
nem hallott erdvel, szinte gydzedelmes hangvétellel szdlal meg. A
tenorban felfelé torekvd kromatikus menet, a bariton felugro oktavlé-
pései, valamint a ndikar tinnepélyes meneteld jellegi motivumai mind
diadalmas hangulatot arasztanak. Ugyanakkor a zarlatban az elézmé-
nyek utdn egészen varatlanul nagy erdvel szélesen felrakott esz-moll
akkordra Iép a korus.

A 1V. tétel szovegéiil szolgalo vers 1942-bél valo. Eluard sza-
mara ekkor semmi nem indokolta, hogy versének pozitiv kicsengést
adjon. Ezért valoszinii, hogy a hideg ¢és a maganyossag a koltemény
alapmotivumai €s a vers kozépsO részének természeti képei csak a
szabadsag utani vagyat és a reményt fogalmazzak meg. Poulenc a mii-
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vet — mint mar emlitettem — 1944 karacsonyan irta. Az ¢ esetében
hiteles lehetne egy pozitiv hangl befejezés. De Gaulle augusztus 26-
an bevonul Parizsba, ezzel legitimalva az 0j francia allamot, és az or-
szag nagy része Osszel felszabadul, de a habortnak ekkor még nincs
vége. Poulencet talan ez készteti arra, hogy a tétel diadalmas utolséd
része ellenére a zarlatot dramai erével mollba fordulva komponalja
meg. Elképzelhetdé azonban az is, hogy folosleges ennyire konkrét
okokat keresni €s az igazi valasz sokkal elvontabb ¢€s a lélek mélyén
keresendod.
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Egy derékbatort baratsag — Francis Poulenc és Szokolay
Sandor miivészi kapcsolata

., Zeneszerzoi alkatom az emberi szenvedélyek megéneklésében
talalt magara.”
(Szokolay Sandor)

Szokolay ¢s Poulenc taldlkozasa €s miivészi kapcsolata egyediilallo
jelenség a XX. szazad magyar zenéjében. Az 1d6s mester €s a palya-
kezd6 zeneszerzd kapcsolata alapvetden befolyasolhatta volna Szoko-
lay késdbbi palyajat. Poulenc, nem sokkal megismerkedésiik utan be-
kovetkezett haldla ellenére, nagy hatast gyakorolt a fiatal magyar szer-
zOre. Feltétleniil fontosnak érzem, hogy a Poulencrdl sz616 fejezetet
kiegészitsem ezzel a rovid magyar vonatkozéasu kitérovel. Mielott
azonban ratérnék a két szerzé kapcsolatanak és az ebbdl sziiletett Szo-
kolay miinek a Déplorationnak rovid ismertetésére, elengedhetetlen-
nek érzem Szokolay munkassagdnak tomor attekintését.

Szokolay Sandor elsd sikereit idehaza ¢és kiilfoldon egyarant
opera szerzoként aratta. Vérndsz ciml operdjaval 1964-ben nagyon
fiatalon, minddssze 33 évesen robbant be a hazai és nemzetkdzi zenei
¢letbe. A bemutatot kdvetden Eurdpa 20 szinpadan szélalt meg a mii
¢s eljutott Amerikaba is. Ennek a példatlan sikernek koszonhetéen
Szokolay egycsapasra a kortdrs magyar €s nemzetkdzi operaélet is-
mert alakjava valt. Egész ¢€letét végigkiséri az opera miifaja. E mellett
azonban ¢letmiive a miivek szdmat ¢és miifaji megoszlasat tekintve
egyarant igen gazdag ¢és valtozatos. Vokalis indittatast szerzd. Ezt
bizonyitja, hogy tobb mint 180 miivének donto tobbsége énekhangok-
ra irodott. Operak, kantatak, oratoriumok, kérusmiivek valamint voka-
lis kamarazenei miivek alkotjak az életmi tetemes részét. A vokalis
gondolkoddsméd hangszeres miiveiben is sokszor jelen van. Osztdnds
alkotonak vallja magat. Az elsé intuicid fontossagaban hisz, a tudatos
mérlegelés csak masodikként kovetkezik. ,,A ram szakadd Osztonds-
ség, a sarkdban jard tudatossag formalt mar a kezdet kezdetén.” (Ra-
dics, 2005:12) Zenéjének forrasait és zeneszerzoi eszkozeinek gazdag-
sagat tomoren €s nagyon taldloan foglalta 6ssze Bonis Ferenc, a 70
éves Szokolayt koszontd beszédében: E szerzo hihetetleniil sokféle
zeneiség Osszefoglaldasdra, szintézisére torekszik. A gregorianum, a
népének, a koral, a népdal, a reneszansz és barokk polifonia, a barokk
szonokiassag és a romantikus pdtosz, Bartok és Stravinsky expresszi-
vitasa. Kodaly meditativ sorskoltészete, a szigoru dodekafonia kotott-
sege és a gatakat nem ismerd szabadsag szilajsaga mind megtaldlhato
koltoi eszkozei kozott. (Gombos, 2202:4)

Egész életmiivére jellemzd, hogy a palyajanak legfontosabb al-
lomasait jelentd operdk mintegy Osszegzései voltak egy-egy alkoto
periddusnak. Az adott mii megiradsat megel6z6 iddszakban é€s az oly-
kor hosszadalmas komponaldsi folyamat kozben keletkezett egyéb
miivek sokszor elétanulmanyai, elokészitdi az éppen sziiletendé ope-
ranak. Ugyanakkor érdekes megfigyelni azt is, hogyan valnak mas
miivek ihletdivé utdobb az operak, hogyan éreztetik hatdsukat az élet-
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mil mas teriiletein. Témak, egész szakaszok, sot tételek atvétele, Gjra-
fogalmazasa, vandortémak megjelenése szamos esetben megtalalhatod
Szokolay miiveiben. Ezek a megoldasok jol ravilagitanak Szokolay
variaciora, a zenei elemek metamorfozisara épiild zeneszerz6i gondol-
kodasmodjara.

A koruszenével valod kapcsolat a hatvanas évektdl egészen nap-
jainkig, a soproni alkotoperiodusig végigkiséri Szokolay életét. Ko-
rusmilvei mind méretiiket, mind tematik4jukat tekintve nagyon sokfé-
1€k. A belso indittatas mellett sok esetben kiils6 koriilmények is kozre-
jatszottak keletkezésiikben. Sokszor irt megrendelésre. Tobb alka-
lommal, az eldado egyiittesekkel kialakult j6 viszony hosszabb id6-
szakon at tartd egyiittmiikodést eredményezett ¢s tobb mii megsziileté-
séhez vezetett. Igy volt ez az Gtvenes évek masodik felétdl a Magyar
Radio Gyermekkorusa, késébb az Allami Népi Egyiittes, a Debreceni
Kodaly Kérus, majd a kilencvenes évek soran a Tomkins Enekegyiit-
tes esetében is.

A hatvanas években irt korusmiivek koziil a legjelentdsebb,
1966-ban komponalt Révélation is hasonld kapcsolatbol sziiletett, a
tours-1 Ockeghem korus ¢és karnagya Claude Panterne felkérésére.

A hatvanas évek id0szaka — mint mar emlitettem — Szokolay
¢letében a Vérnasz jegyében telt el. Ekkor formalodik stilusa. Els6
operdja fiatalkori munkassaganak betetézése, addigi zeneszerzoi fej-
16désének Osszefoglalasa. Dramai erejii korusok, oratériumok ¢és kan-
tatak vezetnek a Vérndsz felé. Az opera eldzményének tekinthetd az
1957-ben vegyeskarra két zongorara és titokre komponalt Két ballada,
az Ady Endre verseire 1958-59-ben sziiletett A Tiiz marciusa, az
1962-es Néger kantata és az 1959 ¢és 1961 kozott keletkezett Istar
pokoljarasa

A Weores Sandor versére irodott szenvedélyes hangu oratori-
um bemutatoja 1962-ben Tours-ban volt. Szokolay ekkor ismerkedett
meg Francis Poulenc-el, aki nagy hatast gyakorolt rd. Poulenc elisme-
rését fejezte ki a mii kapcsan. Baratsagaval tiintette ki a fiatal magyar
zeneszerzOt €és meghivta vidéki hazaba. Tovabbi személyes és miivé-
szi kapcsolatuk kibontakozasat megakadéalyozza Poulenc 1963-ban
bekovetkezett haladla. Ezt kovetden Tours véarosa felkérte Szokolayt
egy a nagy francia szerz6 emléke eldtt tisztelgd mii megirasara. Ebbol
az alkalombdl sziiletett a Déploration (Op. 25.), melynek alcime:
Concerto da requiem in memoriam Francis Poulenc. A miiben Szoko-
lay a requiem és a zongoraverseny miifajanak 6tvozésére tesz kisérle-
tet. A kérus a liturgikus szoveget énekli. A hat tételes roviditett
gyaszmise 0 pillérei az elsd, a harmadik ¢€s a hatodik tétel. A mésodik
tétel rovid Kyrie a cappella ndikar, az 6t6dik fanfarszeri Sanctus. A
zongoraszoloval Szokolay Poulenc-re a kitind pianista emlékezik.
Mint sokszor mas miivei esetében, itt is vildgos magyardzattal szolgal
a mil tartalmi kérdéseivel, mondanivaldjaval kapcsolatban. A zongora
erételjes, a requiem liturgikus hangvételét ellenpontozd szdlama a
halallal valé szembeszallast, az ellene valo lazadast abrazolja. Erdekes
a zenekar Osszeallitasa, amelybdl hianyzik a hegedl és a bracsa. A
Déploration kdzvetleniil a Vérnasz elott késziilt, ezért tobb szempont-
bol is magan viseli annak jegyeit. A mii zard szakaszaban az opera
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utols6 felvonasanak, temetési jelenetére ismerhetiink. A bemutatd
1964-ben volt a toursi Fesztival keretében. Az Ockeghem korust
Claude Panterne vezényelte. E kapcsolat kovetkezé gylimolcse a
Révélation volt melyet a szerzd vegyeskarra €s orgonara irt, az
Ockeghem korus felkérésére. A bemutatora 1966-ban keriilt sor.

A késobbiekben Szokolay korusmiivészetében jol megfigyel-
hetd Poulenc hatasa. Elsé helyen emlithetjiik azt a sokfé¢leséget, amire
fent mar utaltam €s amely Poulenc zenéjét is jellemezte. Mindkettdjiik
esetében igaz, hogy stilusukban sokféle zenei hatasa 6tvozodik.

Fontos megemliteniink a szoveg valasztds igényességét ¢&s
nemzeti jellegét. Mig Poulenc francia koltdk és foleg sajat kortarsai
miiveit dolgozta fel, Szokolay esetében magyar koltok, féleg a XX.
szdazad nagy klasszikusainak (Jozsef Attila, Pilinszky Janos, Weores
Sandor) kolteményeivel taldlkozhatunk. A koérustipusok tekintetében
Szokolaynal szintén széles a paletta. Vegyes-, noi- és gyermekkarra
egyarant nagyszamu mivet komponalt. Kozos jellemzd a ciklikus
miivek kedvelése. Erre példa a Tiz Jozsef Attila toredék, a Tabernaku-
lum, a Musica notturna, az Aforizmdk. A sorozatok esetében Szokolay
csaktigy, mint Poulenc, sajat maga valogatja ¢és gytijti csokorba a ver-
seket. Gyakori a Szokolay koérusok esetében is a magas szolamszam.
A ndikarok koziil tobbnél négy, vagy mégtobb. Ilyen az Alkony. A
vegyeskarok esetében el6fordul hat, vagy akar nyolcszolamisag is,
hasonléan Poulenc korusaihoz. Szokolay ugyantgy, mint Poulenc,
kedveli a nagy Osszefliggd tombokben vald gondolkodést, valamint a
teraszos dinamika alkalmazasat.
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IV. fejezet: Kontrasztok
Tréfas hangvételiit mivek a XX. szazad
korusmiuveészetében

A humor megjelenése Ravel muvészetében

A humor Ravel egész ¢letmiivében jelen van. Gazdag ¢és sokszinii
munkassaganak egyik fontos vonulata. Az ir6nia, 6nironia a meghok-
kentés, st megbotrankoztatds szdndéka vagy a jatékossag mind egyé-
niségébol fakadt, magéanéletére és emberi kapcsolataira is jellemzd
volt. Ezek a jellemz6é vonasok mar palydja kezdetén megtigyelhetdk
miiveiben is. Mindig nagyon valasztékos volt a cimadas teriiletén.
Olykor furcsa, mulatsdgos, meghokkenté cimeket adott miiveinek,
amelyekkel szandékosan igyekezett megbotrankoztatni, megnevettetni
a kozonséget. Ezeket a cimeket leginkdbb a jelzo és jelzett sz6 viszo-
nya teszi érdekessé, mulatsdgossa. A jelzé vagy valtoztat a jelzett sz6
eredeti értelmén, vagy egyenesen a visszajara forditja annak jelentését.
Ilyen a 18 évesen komponalt Groteszk szerenad, amely elsé zongora-
darabja volt. De emlithetjiik az 1895-b0l szdrmazd Antik meniiettet
vagy az egy évvel késObb keletkezett Fiilbemdszo tdajképek cimii mi-
vet 1s.

A cimadast illetéen azonnal felmeriil a parhuzam Satie-val, aki
korabban szintén meglepd cimekkel (pl. Etiidok korteformaban, Er-
nyedt preliidok) keltett feltinést. A cimeken tal sok esetben mar a va-
lasztott téma vagy vers is humoros, tréfas tartalommal bir. Ilyen a
Jules Renard verseire kompondlt Természetrajz cimi dalciklus,
amelynek bemutatd eldaddsa majdnem botranyba fulladt és mind a
kozonség, mind a kritikusok korében nagy viharokat kavart. A dalcik-
lusban kiilonb6zd szarnyasok jellemzésére keriil sor. Ilyenek a pava, a
tiicsok, a hattyt, a jégmadar, a gyongytyuk. Fontos megemliteni ennek
a miinek az esetében, hogy nemcsak a versek szovege €s a zenei meg-
formalas volt meglepo a kozonség szamara, hanem Ravel Ujfajta szo-
vegkezelése is. O igy irt errSl: A széveg arra késztetett, hogy egyéni
deklamaciot formaljak beldle, amely pontosan koveti a francia beszéd
lejtéset. (Pandi, 1978: 39) Ez elsOsorban azt jelentette, hogy az ének-
hangot a prozodia ala rendelte, vagyis a francia nyelv néma e betiije
nem hallatszott. Ez az 0jszerl jelenség sok gondot okozott az éneke-
seknek.

Ezzel a megoldassal €It a Pasztorora komponalasakor is. A je-
len munkdmban targyalt chansonokban is alkalmazza Ravel néhol ezt
a szovegejtési megoldast, de nem kovetkezetesen minden esetben.
Ravel a Pasztorora cimii vigoperaval sajat bevallasa szerint az opera
buffa hagyomdanyait akarta ¢€letre kelteni. A témavalasztasban egyéni-
ségének két fontos jellemzdje nyilvanul meg. Egyrészt a spanyol mi-
116, masrészt a gépek, szerkezetek iranti vonzalom. A Pdsztorora kii-
I6nleges helyet foglal el a XX. szdzad operairodalmdban. Ritka €s
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méltd folytatdsa a vigoperai hagyomdnyoknak. A szereplok egyéni
karaktereinek szellemes megformaldsa, a vigjatéki helyzetkomikum
olykor pikans abrazolasa, a dallamok szellemessége mind Ravel kifi-
nomult humorat bizonyitjak.

Tréfas szovegek megjelenitése a Hdarom chanson elso és
harmadik tételében

Ravel egyetlen kérusmiive a Harom chanson. Disszertaciomban elso-
sorban nagy francia koltok verseinek feldolgozasaibol valogattam. E
tekintetben a Ravel-mii kivételnek szamit. Hogy mégis elemzésre ke-
riil, annak oka az, hogy bar sz6vegét maga a zeneszerzg irta, a korus-
mil a XX. szazad korusirodalmaban elékeld helyet foglal el.

1915-ben, az 1. vilaghdbora iddszakéban sziiletett. Ravel 1915
elején onként jelentkezett a hadseregbe. A haborus elokésziiletek ide-
jén feléledtek nemzeti érzelmei. Alacsony termete és kis teststlya mi-
att tobbszor elutasitottak, mig végiill — bar repiilds szeretett volna
lenni — be kellett érnie azzal, hogy teherautdsoforként teljesithetett
szolgélatot. Ett6]l a pillanattol kezdve minden zenei tevékenységét
félbehagyta. A komponalast csak leszerelése utan, 1917 6szén folytat-
ta. A Harom chanson 1916-ban jelent meg a Durand kiadonal. Ebbdl
arra kovetkeztethetlink, hogy kozvetlentil katonai szolgalatanak meg-
kezdése eldtt fejezhette be a miivet. Hogy a chansonok megkompona-
lasdban mennyire volt szerepe a haborus eseményeknek, nem tudhat-
juk. Tény, hogy a masodik tétel haborus témat dolgoz fel. A harcme-
z0n elesett ifjirol szol. A tétel cimében szerepld harom szép madar
pedig a francia trikolor szineiben (kék, fehér, piros) pompazik. A szél-
sO tételek talan éppen vidam hangulatukkal kivantdk ellensulyozni a
torténelmi koriilmények fesziiltségét.

Ravel a chansonokhoz sajat maga irta a szovegeket. A harom
tételnek egymastdl nagyon eltérd a karaktere. A két sz€lsd, tréfas
hangvételi tétel témdja tipikusan francids. Ez is mutatja Ravelnek a
humor, a tréfa irdni fogékonysagat. A kdzépsd, a harcmezon elesett
ifja torténetét elmondo lassu tétel biztositja a gyors-lassu-gyors tétel-
rend szimmetriajat a két sziporkdzo bravardarab kozott. Néhany fon-
tos k6zo6s momentum minden tételben felfedezhetd. Mindharom tétel
esetében megfigyelhetd bizonyos ismétlddés a forma teriiletén. Mind-
két gyors tételre jellemz0d a staccato-jelleg. A sorozat kiilonlegessége,
hogy Ravel minden esetben parbeszédes format valasztott, dramatizal-
ta a szovegeket. Hol egy-egy szolam személyesiti meg a szereploket,
hol a teljes korus szdlal meg az egyes szereplok nevében, mint a rene-
szansz madrigalkomédidkban. gy van ez a mesélé személye esetében
is. A szovegabrazolas szempontjabol Ravel nagyon egyszerti, de igen
kifejez eszkozoket alkalmaz. Talan a legfontosabb eszkdz a szdla-
mok kozotti szereposztas. Sok esetben nagyon kifejezd a kiséret, me-
lyet a tobbi szd6lam énekel a fodallam mellett. Munkamban értelem-
szerlien csak a sz¢1s6 tételekkel fogok foglalkozni.
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1. tétel: Nicolette

A forma egyszerl, strofikus, refrénes szerkezet, négy versszakban. A
versszakok 8+5 litembdl allnak. A nyolciitemes versszakokat kovetik
az Otiitemes refrének. A zenei anyag alapvetden minden esetben ha-
sonld, de az események valtozasat kovetve versszakonként valtozik.
Ravel valtozatosan osztja el a szerepeket. Az egész korus tobbnyire
mint meséld, az egyes szolamok mint szereplok jelennek meg a tétel-
ben. Ez utobbi esetben a tobbi sz6lam abrazolderejii kiséretet énekel.
A torténet tipikusan francids, sikamlosan kétértelmi ,tanmese”, a
»gyanutlan, artatlan” fiatal lanyrdl, aki a réten sétalgatva talalkozik a
gonosz farkassal, a csinos ifjuval €s a pocakos, gazdag emberrel.
Mindharman megkérdezik, veliik tartana-e. Nicolette végiil az utobbit
valasztva nyomtalanul eltlinik. A francia zene torténetében szdmos
esetben ehhez hasonléan pikdns mogottes tartalommal biro, latszolag
naiv meseszerii torténetekkel talalkozhatunk: a reneszanszkori parizsi
chansonok, a XVIII. szazadi pasztordalok vagy akar a XX. szazad
eleji kabarétréfak, kuplék kozott egyarant. A tétel 4 strofaja koziil az
elsd bevezetd. A tovabbiakban mindharom versszakban megjelenik
egy-egy kéré. A hadrmas meseszam alkalmazasa a népmesek vilagat
idézi.

Az elsO szakasznak szandékosan egyszerti a zenei megfogal-
mazasa. Ravel ebben a stroéfaban targyilagos, semleges hangon mutat-
ja be a foszerepldt. A szerkesztés majdnem végig homofon. Az utolso
harom {itemben az alt fejezi be a dallamot, a tenor kiséretében, a szop-
ran és a basszus kitartott é hangjai mellett. A dinamika piano. A hang-
nem a-dor. Harmoniailag semmilyen kiilonlegességgel nem szolgal
Ravel. A refrénben minddssze néhany, mddositott hangokkal elszine-
zett harmonia jelenik meg. Ezek az eszk6zok is a semleges hangu,
elbeszEld jelleget erdsitik. Az egész strofara jellemzd a konnyed, tan-
cos karakter. Ezt a szoprdnban megsz6lalé €s a basszus altal oktavpar-
huzamban megerdsitett dallam lefelé ugrd kvintjeivel, kis pontozott
ritmusok, staccatok, fiirge tizenhatodok alkalmazaséaval éri el Ravel.
Szinte elénk vardzsolja a réten vidaman szokdécselve sétalgato
Nicolette-et.

A masodik strofaban megjelenik a farkas. A basszus sotét,
vaskos hangja kitlinden illik a félelmetes mesebeli alakhoz. Az alt és a
tenor # vokalissal énekelt kiséromotivumai a farkas morgasat imital-
jék. Tartott hangjaik mindig pian6rdl indulnak, fokozatosan, vészjos-
l6an erdsodnek, végiil az ijesztgetést utanozva hirtelen elkapott
staccato nyolcadra vezetnek. A szakasz végén, az Otiitemes refrénnél
hirtelen tempdvaltas torténik. Vivo (€élénken) utasitas mellett szolal
meg a ,,lélekszakadva elfut Nicolette” szoveg. Itt Ravel a temp0 hirte-
len gyorsitasaval, a szélsé sz6lamokban lefuté motivummal, valamint
a belsd szolamok viharos tempoban zakatolo tizenhatodaival dbrazolja
a riadt menekiilést. A stréfa utolsod titemeinél hasznalt perdendosi (el-
tinve, elhaldoan) utasitas igen kifejezOen segiti a sapkajat, topanjat
menekiilés kozben elhagyd lany tovasuhanasanak abrazolasat.

A harmadik stréfaban ifji apréd, a ,,page” (a magyar fordités-
ban: ,,urfi”) érkezik. A csinos, galansan udvarlé ifjihoz nyugodtabb,
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meéltosagteljes tempo illik. Ravel 80-as metrondmszamot és moderato
tempodjelzést alkalmaz. A meséld szerepében most az altszolamot hall-
juk. A kisérészélamok ebben az esetben szoveget énekelnek. Az ere-
deti ,,joli, joli, page joli” (,,csinos, csinos, aprod, csinos”) magyarul:
,JOtt egy urfi.” A szopran és a tenor az els6é négy iitemben hosszan
tartott hangokat énekel. A basszus egy iitemmel késdbb 1ép be, folfelé
1épd oktavjait glissandok teszik hajlékonnya, kecsessé. A korus — a
kis aprod (urfi) kényeskedd, finomkodé modorat megjelenitve — pia-
no dinamikaval énekel, a kisér6szolamok motivumaiban pici hang-
sulyokkal és a frazisok végén halkuld befejezéssel. Az ifju a nyolc-
iitemes versszak masodik 4 iitemében szolal meg. Fiatalsagabol faka-
dé vékony hangjat a tenor szélam jeleniti meg. A tenor sz6lamnak a
korusgyakorlatban teljesen szokatlan magas c-r6l, méghozza pianis-
simo kell inditania a motivumot. A kiséré szolamok is igen magas
fekvésben énekelnek. Ravel ebben az esetben a magas regisztert va-
lasztja az 4brazolas eszkozéll. A refrénnél ismét tempovaltas kovet-
kezik. Az el6z0 versszak rémiilt vivo-javal szemben most szomorkas
piu lento (lassabban) a szerzoi utasitds. Bar rabul esik Nicolette szive,
mégis tovabb all. A dallamon egy-egy litem erejéig a szopran, a tenor
¢és az alt osztozik. Ravel a kiséret hosszll egésziitemes hangjaival, a
piano dinamikaval és a fokozatosan lassuld tempd egyszerii eszkdzei-
vel érzékelteti a strofa végének szomoru hangulatat.

Az utolso versszakndl Ravel el0szor a tempot €s a dinamikat
allitja a kifejezés szolgalataba. Az eddigi leglassabb lento (lassan)
tempodjelzés 60-as metrondmszammal, valamint az erdteljes mezzofor-
te dinamika a csuf, rancos, pocakos, de gazdag vénember lassu, ne-
hézkes jarasat jeleniti meg. A dallam a tenorban sz6lal meg. A basszus
hangstlyokkal és elokekkel teletlizdelt kisérdszolama szintén a kovér
oreg docogd jarasat abrazolja. A ndikar minden masodik iitemben
hangstllyal inditott erdteljes hangon kisér, erdsitve a groteszk hatast.
Az Oregur szerepét természetesen a basszus szolamra osztja Ravel. A
nyers, vaskos hangzast a kiséretben nagy eltolt szinkopak, erdteljes
mezzoforte dinamika, valamint hangsulyok erdsitik. Az utols6 5 iitem
csattands befejezést ad a tételnek. A teljes kdrus mint meséld a viharos
tempdju kétiitemes vivo-ban mondja el, hogy Nicolette hirtelen a vén-
ember karjaiba borul. Az utolsé 3 iitem atmenet nélkiil kovetkezo
lentojaban a basszus fejezi be a tOrténetet: ,,vissza sem tért, szegény
odalett.” Az utolso iitemekben — a kiséretben eldszor a mil folyaman
— minden szolam részt vesz. Hirtelen nem is tudjuk eldonteni, vajon
JO vagy rossz véget ért-e a torténet. Talan mindkettd igaz. Az utolso
iitemben tovabb lassul €és halkul a zene, majd az érdekesen felrakott
zardakkordnal, amelyben a basszus lehajlo dallama végén a nagy d-n
all meg, a felsd szdélamok pedig egy magas fekvést kvintallasa A-dur
akkordra lépnek, szinte elillan a tétel vége, mint Nicolette az alkonyi
réten.
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I11. tétel: Ronde

Ennél a tételnél ismét strofikus szerkesztést alkalmaz Ravel, de most
szabadabban kezelve, mint az el6z6 esetben. A harom stréfa koziil a
harmadikndl jelentds bdviiléssel taldlkozhatunk, végiil coda zéarja a
darabot. Az egyes versszakokon beliil aszimmetrikus a kisebb forma-
részek aranya. Az els6 két esetben 8 + 6 + 14 (10 + 4) az litemek tago-
zodasa. A harmadik versszaknal az utols6 egység 18 {itemesre boviil.
Ezen beliil pedig 12 + 6 az litemek megoszlasanak aranya. A tételt 6
iitemes coda zarja. A torténetben az oregek, akik irigylik a fiataloktol
az erdd rejtekén eltoltott szerelmes orakat, szornytiséges erdei lények
hosszas felsoroldsaval riogatjak Oket. A fiatalok, bar eldszor fogad-
koznak, hogy sosem mennek arra, végiil megharagszanak ¢és kigunyol-
Jék a véneket irigységiik miatt. Az elsd strofdban az dregasszonyok, a
masodikban az O6regemberek intelmeit halljuk. A harmadik pedig a
fiatalok valasza. A szereplok nevét Ravel minden versszak elején fel-
tiinteti a kottaban. Az utolsé stréfaban az addigi virtu6éz 132-es allegro
tempd lelassul (meno allegro), aztan szinte stretta-szertien felfokozo-
dik, bravliros befejezést adva az egész ciklusnak. Virtuozitast igényel
a korus részérdl a gyors szdveg kiejtése. Az olasz opera buffak hada-
ros éneklését, aria végi strettait vagy a francia reneszansz chansonok
pergd szovegrészeit juttatja eszlinkbe. Szintén hihetetleniil igényes
feladatot jelentenek a korus szamara a nehéz, olykor aszimmetrikus
ritmika €s a valtakozo iitemek megvalositasa.

Az elsd strofaban az Oregasszonyokat a szopran jeleniti meg.
Ravel a konnyed, vidam, tréfas karaktert a harom als6 szélam lendiile-
tes ,,la, la, la” kiséretével még jobban kiemeli. A kisérészdlamokban
az elsé nyolciitemes egységben a negyedik, valamint a masodik hat-
iitemes egységben a harmadik iitemek a megel6zd 2/4-es litemek utan
3/4-esre valtanak. Egyrészt a valtakozo iitemek, masrészt a ,,la, la, la”
kiséretben keletkezd elcstisztatott aszimmetrikus hangsulyok is hozza-
jarulnak a konnyed, jatékos hangulathoz.

A 9. litemben kezdddik az erdei lények felsorolasa. Innen
kezdve Ravel tobbféle eszkozt haszndl az oregek egyre nagyobb fé-
lelmet keltd felsorolasanak abrazoldsara. Ezen a ponton az alt is csat-
lakozik a szopranhoz. A kiséretet a férfikar énekli tovabb. Ahogy a
szovegben egyre félelmetesebb mandk, koboldok és szornyek keriil-
nek emlitésre, ahogy a vénasszonyok igyekeznek egyre nagyobb ré-
miiletet kelteni, ugy slirlisodik fokozatosan a zenei anyag. A ndikar-
ban az eddigi folyamatos nyolcad mozgés utan trioldk jelennek meg,
majd teljesen felvaltjak a nyolcad értékeket. A szaggatott kiséretben
rovidiilnek a szilinetek. Itt is megjelennek a trioldk, majd a formarész
befejezése eldtti 5. iitemben az egész korus a viharos triolamenetet
énekli. Az utols6 4 iitemben a szopran, amely az elmondott szornyi-
ségeknek mar a gondolatatol is rémiilten felsikit, forte dinamikaval
kitartott e ” hangot énekel. A férfikar szintén forte dinamikaval magas
fekvésben folytatja kiséré motivumat. Az alt pedig mintha visszhan-
gozna, ujra elismétli a tétel kezdd sorat: N'allez pas au bois
d’Ormonde (,,Ne jarj el a zold erdébe’). A 19. iitemben kezdddo cre-
scendo is hozzajarul a fokozashoz.
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A masodik versszakban, a 2. szamtol kezdodoen a tenor szo-
lamé a fészerep. Ok jelenitik meg az dregembereket, akik megismétlik
¢s megerdsitik az el6zé szakaszban elhangzott intelmeket. Felépitésé-
ben ez a rész hasonld fokozdodast mutat, mint az elsé versszak, de mi-
vel a vénemberek még nagyobb félelmet szeretnének kelteni, Ravel
mas, az elsd strofaban alkalmazottakhoz képest erdteljesebb eszkozo-
ket hasznal. Mint mar emlitettem, a tenor szélam énekli a dallamot.
Most nyoma sincs a jatékos, vidam ,,la, la, la”-z4snak. Ravel a kisé-
retben tobbféle modon probalja megjeleniteni azt, ahogyan a vének
jjesztgetik az ifjakat. El6szor a 2. szdmnal kezd6dd nyolciitemes sza-
kaszban a harom kisér6szolam minden mésodik iitem masodik felében
varatlanul siiri tizenhatod értékekkel 1ép be: az elsé négy litemben
piano dinamikédval, majd hirtelen mezzoforte. A 2. szam utéani 9.
iitemben a basszus veszi 4t a dallamot, melynek sotét hangszine félel-
metesebb az eddigieknél. Ezen a ponton a kiséret is megvaltozik. A
harom felsd szdlam vészjosld pianodbol erdsit fokozatosan mezzoforté-
ig, majd Gjra kezdi a dinamikai fokozast. Hosszi hangjaik ellenpon-
tozzéak a basszus stirli mozgasat. A regiszter is fokozatosan emelkedik.
A basszus hat litemen keresztiil disz-r6l, majd négy litemen keresztiil
fisz-r6l, végiil ujabb hat {itemen keresztiil #-r6l inditja motivumait. A
kiséret is egyre magasabbra torekszik. A versszak utolso, 14 iitemes
egységében a basszusban megjelennek a mar ismert, fesziiltséggel teli,
viharos temp0ju triolaértékek. Ismét fokozatosan minden szdlam atve-
szi ezt a ritmusképletet. Most két litemre nyulik az a rész, amikor az
egeész korus egyiitt énekli a trioldkat. A hosszu fokozast crescendo is
erdsiti. Az utols6 4 iitemben a szopran, végso felkialtasanal most ma-
gasabbra jut, a fisz”-ig. Alatta pedig a tobbi harom szdlam, most
egyltt ismétli az intelmet: ,,ne menjetek zéld erdobe.” Ebben a vers-
szakban Ravel nagyobb fesziiltséget teremt, mint az elédzdben.

A visszafogottabb tempoban induld harmadik versszakban a
fiatalok valasza hangzik el. Hasonloan épiil fel ez a strofa is, mint a
tobbi. A zard versszakban az ifjak oly mdédon gunyoljak ki az orege-
ket, hogy még nagyobb tulzdsokba esnek. Ravel — amiben lehet —
még tovabb fokozza az el6z0 versszakokban hasznalt eszkozoket.
Visszatér a jatékos jelleget biztositd ,/a, la, la” kiséret. A férfi- és
ndikar kétiitemenként valtakozva veszi at egymastol a szot. A szakasz
kozeépsd hatiitemes részEtdl az erdei szornyek felsorolasa ismét elkez-
doédik, ujra a ndikar eléaddsaban. A fokozas eszkdzei hasonloak az
elsé versszakhoz. A kiséret strlisodése ugyanugy megfigyelhetd a
férfikarban, mint az elsé versszakban. Ravel a harmadik egységben a
boviilésnél most nemcsak crescendot, hanem accelerandot is kér,
amely a 4. szamnal eléri az eredeti tempot. A hangerd a mi soran eld-
szoOr fortissimoig er6sodik. Ismét megjelennek a triolaritmusok. Most
négy litemre boviil az a rész, ahol minden szdlam a trioldkat énekli, és
a szopran az utolsé egységben, amely 6 litemre boviil, ¢ "-ra ugrik fel.
Ravel a hatiitemes codaban 0j zenei anyagot hasznal. Ismét a szopran
szolam énekli a dallamot a tobbi sz6lam szaggatott kiséretével. A za-
roakkord egészen kiilonleges felrakasban, kvartszext-forditasban szo-
lal meg. Minden sz6lam nagy ugréssal éri el, felkialtasként vagy fel-
kacagasként adva csattanos véget a ciklusnak.
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Florent Schmitt munkassaganak rovid attekintése

Florent Schmittet talan leginkabb az kiilonbdztette meg kortarsaitol,
hogy 6 volt az egyetlen a kor francia zeneszerzdi koziil, akire jelentds
hatassal volt a német romantika. ElsGsorban a zenekari technika €s a
szinek teriiletén figyelhetd meg ez a hatds. Hogy mibdl fakadt ez a
kotdédés, nem tudhatjuk, de talan szerepe volt benne annak is, hogy
Lotaringidbdl szarmazott és életének elsé iddszaka ide kapcsolodott.
Blamont-ban (Meurthe-et-Moselle) sziiletett, tanulmanyait pedig kez-
detben Nancyban végezte.

FO6 miivei nagyformatumua szinpadi és szimfonikus miivek,
amelyek szerkesztése szigoru, hangzdsa nagyszabasu. Zenéjének szi-
nei erbteljesek. Zeneszerzoi stilusat eklekticizmus, gazdag sokféleség
jellemzi. Ha é€letében keressiik ennek okat, talan szenvedélyes utazasi
vagyat emlithetjiik. Sok orszagban jart, sokféle emberrel talalkozott és
sok tdjat ismert meg. Korusmiivei koziil a Kontrasztok esetében a
cimadas és a tételek valtozatos karakterei mutatjak ezt a sokféle ha-
tast. Az Ot kérus 20 percben cimii sorozatnal a versek kivalasztasara
jellemzod a sokféleség. A verseket, amelyek hol konnyeden jatékosak,
hol meseszertien titokzatosak, hol tréfasak, a legkiilonb6zébb helyek-
rdl valogatta a szerzd. Maurice Caréme, Maurice Fombeure €és Lucien
Marceron egy-egy versikéje mellett talalunk XVI. szdzadi gall kolte-
ményt és dagesztani éneket a VI. szazadbol.

A mar emlitett német kotddés mellett zeneszerzoi stilusara
tobben is nagy hatast gyakoroltak. Koziiliik Chopint emelhetjiik ki,
akire emlékezve Le chant de la nuit cimli korusmiivét irta.

Fontos vondsa alkotdomunkajanak, hogy szamos miivébdl tobb-
féle valtozatot is készitett. A Salome tragédidja eredetileg balettnek
irddott. Késobb kis- €és nagyzenekari atirat is késziilt beldle. A
Shakespeare Antonius és Kleopdtra cimii miivéhez irt szinpadi zené-
bol két zenekari szvit sziiletett. A Flaubert Salambojabdl késziilt film-
hez irt kisér6zenéjébdl szintén zenekari szvitet komponalt. A koérusok
koziil ezt a tendenciat az Ot kérus, valamint a Le chant de la nuit ese-
tében figyelhetjiik meg. Mindkét miibol késziilt zenekari és zongora-
kiséretes valtozat. Az En bonnes voix cimii sorozatb6l pedig vegyes-
¢és ndikari valtozatot is irt a szerzo.

Erdekességként emlithetjiik az Ot kérus hiisz percben cimii so-
rozat cimadasat. A XX. szazad els6 feleében tobb szerzonél is megfi-
gyelhetd tendencia a lehetd legegyszerlibb, szinte csak az el6ado
egylittes megnevezésére szoritkozd cimadas. Példaként taldn legin-
kabb Bartok Zene huros, titohangszerekre és cselesztara cimii miive
juthat esziinkbe, de emlithetjilk még Schonberg Ot zenekari darabjat
vagy Webern hasonl6 cimii miiveit is.
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Noé barkdaja — humoros jelenetek abrazolasa Florent
Schmitt zenéjében

Ez a sorozat talan Florent Schmitt leghiresebb, legtobbszér megszola-
16 kérusmiive. A cimadasnak megfelelden valtozatos hangvételii téte-
lek kovetik egymast benne. Els6 tétele a Vissza a foldre: A boszor-
kany és macskdja nagy utazasa a Holdra. Lendiiletes, mokas hangvéte-
i, meseszer(i, a tobbihez képest nagyobb I¢legzetii nyitotétel. A ma-
sodik, Ha pénzem volna: Egy vandorkereskedd ,,édes-bus” lirai da-
locskaja. A harmadik, Hdrom barka: Talanyos befejezésii, titokzatos
kis mese harom barkardl, benniik harom lanyrol, akik tancolnak, da-
lolnak, csokrdl szének almot. Sosem tudjuk meg, mi lesz veliik. A
negyedik, Noé barkaja: Az 6zonviz rovid, tréfas hangvétellel elmon-
dott torténete. Az 6todik, 4 vagy teutanad: A reménytelen vagyakozas
mélyen érzelmes, forrd hangu vallomasa, szebbnél szebb hasonlatokba
ontott természeti képek halmozasa. Végiil a hatodik, Sapka szall: Me-
se a molnarlednyrdl és hadba vonult kedvesérdl. Fergeteges tempdju,
braviiros eldadast igényld zarotétel. Méretét tekintve méltd parja az
elsdnek. Az egész sorozat hidszeri format mutat a tételek tempojat,
karakterét illetden. Az elsd, negyedik és hatodik tételek a nagyobb
szabastak ¢és vidamabb karakterlieck. Kozottiik helyezkednek el —
mintegy kozjatékként — a masodik és 6tddik, kimondottan lassu és
lirai jellegli, valamint a harmadik kicsit lendiiletesebb, de szintén
csondes hangvételi tétel.

A Noé barkdja cimii tétel, amelyet valasztottam, hogy Florent
Schmitt zenéjének humoros oldalat bemutassam, a Kontrasztok cimi
sorozat negyedik, centralis elhelyezkedésti tétele. Mint ahogy a beve-
zetOben mar emlitettem, ez az 6zOnviz karikatiraszerQ, tréfas leirasa.
A kotta szOvegirot csak az utolsé harom tételnél tiintet fel. Az elsd
harom tételnél a szovegird személye ismeretlen. Az elemzéshez Nadas
Katalin magyar fordit4sat vettem alapul.

Florent Schmitt ennél a tételnél ronddszert format alkalmaz. A
négyilitemes kezdOszakasz aprd valtoztatdsokkal 0sszesen négy alka-
lommal jelenik meg a tétel folyaman. A darab indulasakor a hallgato
minden bevezetd nélkiil szinte belecsoppen az események sodraba.
Schmitt avec entrain (lendiilettel) utasitast alkalmaz. Az elsé esetben
az imitacids szerkesztéssel belépd szdlamok egyre siiribben kovetik
egymast. A basszus utdn egy litemmel jon az alt, majd kétnegyed ké-
séssel a tenor, végiil egynegyed mulva a szopran. Ez a fokozatos strii-
s0dés a szinte egymas nyomaba lépve érkezd, tiilekedd allatok sietsé-
gét dbrazolja. Schmitt parba 4llitja a sz6lamokat, a szovegben szerepld
allat parokhoz hasonléan. A basszusra az alt, a tenorra a szopran vala-
szol. Lehetséges azonban, hogy a szerz6 ugy utal a szovegben parosa-
val érkezd allatokra, hogy minden sz6lam esetében két hangot hasznal
az indit6 motivumban. Pl. basszusban é-h-é.

A kovetkez6 harom iitemben folytatodik a mese. A korus egy-
szerli homofon szerkesztéssel, elbeszéld jelleggel énekel tovabb. A
sietve kozeledd allatokat megjelenitd flirge nyolcad, majd tizenhatod
mozgasok kozepette, a szerzé a legfontosabb bdarka és cél szavakat
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emeli ki. A barka esetében az akkord kiugro magassagba helyezésé-
vel, a cél szonal pedig a rovid haromiitemes szakasz lezardsakor az
addigi disszonancidkat feloldo E-dur akkorddal.

Az 1. szamnal ismét a rondoszakaszt halljuk. Az eredetileg
négyiitemes rész most harom litemre zsugorodik. A szdlamok belépé-
sei az elsd alkalomhoz képest még stirlibben kovetik egymast. A basz-
szus utan még kétnegyed késéssel jon az alt, de utdna egy-egy negyed
kiilonbséggel a tenor, majd a szopran. A szerzd a fokozasnak ezzel az
eszkozével elokésziti a kovetkezd részt, melyben a mindenfeldl paro-
san érkezd allatok nagy zsivajjal tolonganak a barka koriil.

A szakasz kezdetén, a 10. litemnél a korus homofon szerkesz-
téssel, visszafogott piano dinamikéaval kezdi az éneklést. A 12. litemtol
kezdédden a szoveg egyre erdteljesebb kifejezések halmozasaval ab-
rézolja az allatseregletet: sieton, lihegon, tiilekedon, veszekedon, fe-
nyegeton. Ezt a szovegbeli fokozddast a zenei dbrazolas is koveti. A
noi- és férfikar kozott egynegyed kiilonbséggel imitacio alakul ki. A
szolam parok minden 1j belépésnél fél hanggal magasabban folytatjak
énekiiket. Kétiitemes crescendo végén a 2. szamnal elérik a forte di-
namikat. A szakasz kezdetétdl uralkodd nyolcad mozgésok utan a 13.
itemben trioldk emelik a fokoz6do hatast. A 2. szamnal talalhato 14.
itemtdl a 21. litemig terjedd kovetkezd szakaszban, a szovegben kor-
tagitas figyelhetd meg: jobbrol-balrol, hegyen, volgyon, a széles fold
négy sarkabol, kit Eszak, kit Dél, kit Kelet, Nyugat kiildott, meg a
tengertuli tdajak. Ezt az Gjabb fokozodast Schmitt tobb eszkozzel is
megprobalja szemléltetni. A korus innen kezdve végig, az imént mar
elért forte dinamikai fokon énekel. Ebben a részben is megfigyelhetd
az egyre slriibb ritmusképletek haszndlata. A nyolcadokat fokozato-
san trioldk, kis pontozott értékek és tizenhatodok valtjak fel. Tovabbra
is homofon szerkesztést hasznél a szerzé. Igy ol érthetd a pergd, sod-
ro lendiiletli szoveg. A szakasz végig F-tonalitasban van, de a széles
fold szovegrésztol, a 17. iitemtd] szinezd hangok teszik valtozatosabba
a hangzast. Ebben a részben nem torténik regiszterbeli emelkedés. A
koérus azonos magassagban mozgd motivumokat ismételget. Mégis
sikeriil egyre tovabb fokozni a fesziiltséget. gy még jobban sikeriil
elokésziteni, kiemelni a kdvetkez6 hirtelen, nagy ugrasokat.

A formarészt lezard 20-21. iitemben, a tengertuli tajak mesz-
szeségét abrazolva, az eddig helyben mozgo6 szolamok hirtelen tobb
mint egy oktavot bejard dallamokat énekelnek. F-dir akkordot leugro
B-dur, majd ismét F-duar, végiil felugré C-dur kdvet, melyet hosszan
kitartanak a szolamok. Ebben a két ilitemben kis szélesitést kér a szer-
z0 az énekesektol, ezzel is kiemelve, hogy a taguld kor legtavolabbi
pontjaig jutottunk el, valamint segitve a kellemetlen felugré akkord
intonaciojat. Ezt kovetden kedvelt, sokszor alkalmazott megoldasaval
leugratja egy oktavval a zaroakkordot. Figyelemfelkeltd kialtassal,
csonka titemrészen kezd6dd pergd tizenhatodokkal magas fekvésben
kezdve, majd leugro, hosszan kitartott akkordon megpihenve kezdi az
1) formarészt a korus a 22. litemben: Hallani mar.

A mély szolamokban ostinato kezdddik, melyet az alt indit fur-
csa, jatekos (doi, doi, doi) szoveggel és egynyolcad késéssel kovet a
basszus. Ez a tréfas szoveg ostinato abrazolhatja az allatok morajlo,
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hangjat, vagy egyszerlien csak alafestést, kiséretet ad bemutatasukhoz.
A szopran és tenor felvaltva sorolja az allatokat. A szovegben megje-
lend 4llatok tobbnyire nem hozzajuk ill6 vagy megjelenésiikkel hom-
lokegyenest ellentétes hangokon szoélalnak meg. Mamut csicsereg itt,
a bolha felvisit, a cinke trombital. Ez magaban mar meghdkkentden,
humorosan hangzik. A szoprén és a tenor felugré nagyszeptimes mo-
tivumai csak tovabb novelik a groteszk hatast. Ugyanakkor vannak
olyan allatok is, amelyek a toliikk megszokott médon viselkednek.
Ilyen a krokodil, amely folyton sir, zokog. Schmitt a sir, zokog sza-
vakndl fajdalmasan lefelé¢ hajldé szekundot kompondl minden szdlam-
ban, valamint kis tempovisszatartast kér.

A 4. szamndl Gjra indul az ostinato sorozat a két als6 szdlam-
ban. Minddssze annyi kiilonbséggel, hogy most a basszus a vezetd
szolam az imitacioban. A felsé szolamok motivumaiban most kisszep-
tim-ugrasok talalhatok. Az itt megjelend allatok és az altaluk kiadott
hangok nem kevésbé 6ssze nem ill6k, mint az elsd esetben: a kardfogu
tigris csipog, a rinocérosz meg sikolt, rikolt. Most is talalunk egy alla-
tot, amely a téle megszokott médon vesz részt az eseményekben. Ez
az allat a teknds, amelynek totyogasa, kiizdelme, hogy célba érjen, az
egeész tétel egyik legbriliansabban megfogalmazott része. El6szor kis
szélesitést kér a szerzd a teknds totyog szovegnél. Mivel 6 1ényegesen
lassabb tempoban igyekszik, mint a tobbi allat, a zene is eltér az eddi-
gi tempotol. Ezutan a csak gyorsan, eldre szovegrésznél a szerzd tobb
eszkozzel 1s érzékelteti a teknds kiiszkodését, erofeszitéseit.

A 34. litemtdl gyorsitast ir eld. Ugyanitt a két mély szolam fel-
hagy az ostinatoval. A harom fels6 szolam egylitt mozog. Rovid,
szaggatott motivumaikra a basszus mindig egynegyed késéssel vala-
szol. A néhany hangos, az eddigi folyamatot széttdrdeld motivum ab-
razolja a faradsagos, 1&pésrdl 1épésre torténd elérehaladast. A kis tek-
nds minden igyekezete ellenére szinte helyben jar. Ezt gy érzékelteti
a zene, hogy a fokozatos gyorsitas ellenére minden szélam azonos
magassagban ismételgeti motivumait. Schmitt itt nem alkalmazza a
regiszter fokozatos emelésének eszkozét. Végiil a 37. litemben — ha
nehezen is, de — minden sz6lam egy kisszekunddal feljebb kiizdi
magat. A célba érés oromére hosszan, ff dinamikéval kitartott akkor-
dot komponal a szerzd. A 38. iitemben egynegyednyi megtorpanas
utan visszatérve az eredeti tempodba, piano dinamikéaval hangzik el a
csupan a pontyok maradtak némak szovegsor. A eddigiekben a zsivaj,
a tiilekedés abrazolasakor hosszu teriileteken azonos magassdgban
énekeltek a szolamok, harmoniai szempontbol kevéssé valtozatos
vagy ostinatdval kisért zenei anyagok kovették egymast, bizonyos
monoton hatést keltve. A halak titokzatos, néma vilaganak megjeleni-
tésekor azonban izgalmas harmoniasort komponal Schmitt. Desz-durt
(a basszusban enharmonikus cisszel) kovet d-moll szeptim, Esz-dar
szeptim, majd C-dur sixte ajoutéeval. Ezt kdvetden, egyediil az dsszes
szerepld allat koziil a pontyok meg is szolalnak. Néma beszédiiket a
korus csukott szdjjal dadolva imitdlja. Az itt a szopranban megjelend
motivum az el6z0 szakaszok doi, doi, doi kiséretét idézi. Talan ez az
egész tétel legfrappansabb, legtréfidsabb pillanata. Ezutdn egésziitemes
sziinet kovetkezik, mely jelzi a kdzéprész befejezését.
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Az 5. szamnal ismét a bevezetobdl ismert pdrosan kezdetl
rondo témaszakasz hangzik fel, hangrol hangra megismételve, de most
nem szaladnak 6k, hanem szorongnak ok szoveggel. A folytatasban a
4-6. litem zenei anyaga ismétlodik meg a szovegbdl fakadd aproé rit-
mikai valtozasokkal. A barka ajtaja lezarul, a zapor megered. A 47.
iitemben felugro harmonia a zdpor sz6 kiemelésére szolgal. A vizozon
megjelenitésekor Schmitt az eddigiekben mar megismert eszkdzoket
hasznalja. A ndi- és férfikar imitacioval énekel, a dinamika folyama-
tosan fokozddik a fortissimdig, majd harom iitemen keresztiil valtozat-
lan marad. A nyolcadok kozott ismét megjelennek trioldk, tizenhato-
dok, valamint a regiszter a vizszinttel egyiitt fokozatosan emelkedik,
majd a negyven nap, negyven éjen at szovegrész megjelenitésekor a
szolamok magas fekvésben énekelnek masfeél litemen keresztiil. Végiil
a mar ismert leugrd akkord zarja a részt.

A 6. szamtdl kezdédden Moins vite (kevésbé élénken) utasitas
mellett nyugodt, lagy, lirai hangvétellel énekel a korus. Ez a varva vart
napsugar eljovetelének zenéje. A 6. szam utani 5. iitemben visszatér
az eredeti tempd. Itt a nyité rondd témaszakasz tér vissza utoljara,
stiritett valtozatban. A dinamika ismét fortissimoig fokozddik, majd
frappans csattanoként kovetkezik a zard litem hazafelé szovege, mely
az el6z0 iitemmel €lesen kontrasztalva pianissimo dinamikaval szo6lal
meg. A befejezés szinte jelentéktelen konnyed zarlata azt a benyomast
kelti, mintha mi sem tortént volna, és minden gy folyna tovabb a
vilagban, mint azeldtt.
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